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Editorial 2022

Bisherige Aufrufe
der
experimenta-Ausgaben
Wozu sind Kriege da?:
34.713 Aufrufe

ALTWEIBERSOMMER:
229.385 Aufrufe

LEBEN ERLEBEN:
410.271 Aufrufe

In unserem Jubildumsjahr haben wir Kinstlerinnen und Kunstler ausgesucht, die unser

Editorial schreiben.

Wir wollen damit ein Zeichen der Anerkennung setzen, dass nicht nur Herausgeber und
Redakteure das Editorial schreiben kdnnen, sondern dass auch befreundete Kunstler
und Kunstlerinnen dazu eingeladen sind, sich im Editorial zu Wort zu melden.

Dabei sind sie nicht an eine redaktionelle Themenvorgabe gebunden, sondern sie
kénnen sich frei entscheiden, welche Themen sie im Editorial ansprechen.

Bisher haben die Malerinnen Helga Zumstein, Sandra Eisenbarth, die Dichterin Xu Pei,
Benno Kasmayr, Christian StUnderwald, Barbara Schleth, Marlene Schulz und Peter
Rudolf, Rudiger Heins im Editorial das Wort ergriffen. Aktuell hat das Editorial Erich

Pfefferlen geschrieben.

Rudiger Heins
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Editorial

EDITORIAL

Liebe Leserin, lieber Leser!

Immer wieder laden die Herausgeber und die Redaktion der experimenta die
Leserinnen und Leser des Online- und Radio- Magazins fur Literatur, Kunst und
Gesellschaft dazu ein, zu ihrer Zeitschrift Stellung zu nehmen; Anregungen,
Wunsche und Kritik zu duBern, Leserbriefe zu schreiben.

Warum? Weil wir stdndig daran arbeiten und wollen, dass unser Magazin immer
(noch) besser wird und immer noch mehr den Winschen, Hoffnungen und
Erwartungen unserer anspruchsvollen Leserinnen und Leser entspricht. Auch weil
wir uns weiter entwickeln wollen und dies nur gelingt, wenn wir auf Veranderungen
und neue Entwicklungen in unserer Zeit und unserer Gesellschaft eingehen, diese
kritisch reflektieren und kommentieren.

FUr die bereits Uberaus zahlreichen positiven Riuckmeldungen unserer Leser, die
wir bisher erhalten haben, aber auch fur die Anregungen, kritischen Anmerkungen
und Verbesserungsvorschlage, sind wir dankbar, haben uns in der experimenta-
Redaktion sehr gefreut und sind fur uns Anlass, hoch motiviert und mit viel
Freude weiter zu machen in unserem Bestreben, auch in Zukunft unser Magazin
moglichst attraktiv, vielseitig und interessant zu gestalten, in allen drei Bereichen
ihres Inhalts: Literatur, Kunst und Gesellschaft - und wie bisher ehrenamtlich und
unentgeltlich.

Und auch Sie, als Leserinnen und Leser, kdnnen mit Ihren Anregungen, lhrer
konstruktiven Kritik und gerne auch mit eigenen zu unserer Zeitschrift passenden
Beitragen, zu denen wir Sie gerne einladen, ganz Wesentliches dazu beitragen.

In diesem Sinne winschen ich, wanschen wir, Ihnen weiterhin viel Freude beim
Lesen dieser und jeder neuen (und natlrlich auch jeder alten) Ausgabe der
experimenta.

Herzlich
Erich Pfefferlen

% Erich Pfefferlen, Studiendirekror a.D. und freier Schriftsteller; schreibe

Kurzprosa, Essays und vor allem Lyrik. Redakteur der experimenta.

Mitglied und Pressesprecher im Verband deutscher Schriftstellerinnen und
Schriftsteller (VS) fiir Schwaben. Mitglied, Lektor und Juror der Gruppe 48.
Preise und Auszeichnungen, w.a. Fedor-Malchow-Lyrikpreis, Stipendium der
BMW-Eberhard von Kuenheim Stiftung, Preis der Bundeszentrale fiir politische
Bildung, Ehrung durch das Bayerische Staatsministerium fiir Bildung, Kuleur,
Wissenschaft und Kunst.
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PEN

PEN

Petition fiir die Freilassung von Atefeh Chaharmahalian

Liebe PEN-Mitglieder, liebe Freundinnen und Freunde des PEN,

wir wenden uns heute mit einer herzlichen und dringenden Bitte an Sie: Atefeh Chaharmahalian,
Lyrikerin und ehemalige Vorsitzende des iranischen Schriftstellerverbands, wurde am 3. Oktober 2022
von Sicherheitskraften in Teheran verhaftet und in Trakt 209 des bertchtigten Evin-Gefangnisses
festgehalten.

Atefeh Chaharmahalian wurde 1981 in der Provinz Chuzestan, im Stidwesten des Iran, geboren. Ihre
erste Gedichtsammlung erschien im Jahr 2000 unter dem Titel ,Mashughe Kaghazi“. Sie war im
Vorstand des iranischen Schriftstellerverbands und half seit Jahren Kindern und Erwachsenen in
Not, ob in den Provinzen Sistan, Balutschistan, Kurdistan oder im Teheraner Viertel Darvazeh Ghar,
.Hohlentor”. Sie ist eine der wichtigsten Dichterinnen der postrevolutiondren Ara und gehért zu den
mutigsten Schriftsteller und Schriftstellerinnen Irans, die fir die Meinungsfreiheit kampfen.

Wir laden Sie daher ein, unsere Petition fir die Freilassung von Atefeh Chaharmahalian Uber
folgenden Link zu unterzeichnen:
https://www.openpetition.de/petition/online/freineit-fuer-atefenh-chaharmahalian.

Mit herzlichen GriBen
Das Team der PEN-Geschéaftsstelle

Ims Corona-Tagebuch

Literatsr und Kanst aus dem Lockdown

Saren Heim & Lucie Ladurée
Devant le miroir | Vor dem Spiegel

- dsioatt, R

- T »

AT Nl
=
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wilithon maryva

6 11/2022


https://www.openpetition.de/petition/online/freiheit-fuer-atefeh-chaharmahalian

Wollsteins Cinemascope

Wollsteins Cinemascope

Was dein Herz dir sage — Adieu ihr Idioten

Kinostart: 20.10.2022 g imtder =Y

'."'f_,.i

Der Leinwand-Start dieser schwarzen Komédie von Albert Dupontel wurde II I‘- .' i i 'r

duch Corona-Lockdowns ausgebremst, aber dann ein voller Erfolg in

mmm-.-umm
Frankreich und mit sechs Césars ausgezeichnet. Drehbuch, Regie, Darsteller | -

und vor allem die Kamera machen den Film zu einem Genuss. ) -

Zwei Menschen treffen aufeinander, deren Lebenssituationen dramatischer und
verzweifelter nicht sein kdnnten. Mit einem Dritten im Bunde erhoffen sie sich die Lésung ihrer
Probleme.

Die 43-jahrige Friseurin Suze Trappet (Virginie Efira) erfahrt von inrem Arzt, der nicht
viele Umstande macht, dass sie wegen ihrer Krebserkrankung nur noch kurze Zeit zu leben hat. Die
will sie nutzen, um ihren Sohn zu finden, den sie direkt nach der Geburt unter dem Druck der Eltern
weggeben musste. Der ca. finfzigjahrige Informatiker und Sicherheitsexperte in einer Behérde, JB
(AbkUrzung fir Jean-Baptiste, Albert Dupontel, der auch Regie fUhrt), hofft auf eine Beférderung,
doch sein Chef teilt ihm mit, dass ein viel Jingerer ihm vorgezogen wird, den JB einarbeiten soll.
Eine unertragliche Krankung. Der gehemmte Einzelgdnger JB besorgt sich ein Gewehr und will
spektakular im Buro Selbstmord begehen und sich dabei filmen. Doch mit der Technik im Allgemeinen
ist der Nerd nicht so geschickt wie mit dem Computer. Der Schuss trifft nicht ihn, sondern durch die
dunne Trennwand einen arroganten Kollegen, der gerade Suze mit ihrem Anliegen abwimmelt. Der
Kollege wird schwer verletzt, Chaos bricht aus, alle befurchten einen Terroranschlag und fliehen. Suze
kidnappt IB, von dem sie sich Hilfe bei ihrer Suche erhofft. Im Gegenzug will sie bei der Polizei als
Zeugin zu seinen Gunsten aussagen.

Im Archiv der Behorde, wo Suze hofft, eine Akte Gber die Adoption ihres Sohnes zu
finden, treffen die Beiden den blinden Archivar Monsieur Blin (Nicolas Marié), der ihnen hilft, denn
er ist nicht gut auf die Polizei zu sprechen, die er fir den Verlust seines Augenlichts verantwortlich
macht. Dieses Trio hat nun allerlei unwahrscheinliche, groteske, auch anrthrende Begegnungen und
Abenteuer zu bestehen, immer von der Polizei verfolgt. Suze setzt ihren unbedingten Willen und ihre
mutterlichen Geflhle ein, IB seine herausragenden Fahigkeiten am Computer und Monsieur Blin
seine anarchische Liebe zum Leben - bis zum bittersiBen Ende.

Der Film vermischt Burleske mit Tragddie. Eine Figur will leben, kann aber nicht, die
andere kénnte, will aber nicht, ein blinder Archivar ist so wahrscheinlich wie ein gehdérloser Musiker;
sie kdnnten unterschiedlicher nicht sein, erreichen aber gemeinsam doch ihr Ziel. Die Kamera
produziert stilsicher ungewdhnliche Bilder, die dem Poetischen, Marchenhaften und Absurden der
Geschichte angemessen sind.

Barbara Wollstein

www.experimenta.de 7
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Lyrik

Michael Ebert

Lyrik

Unerkannt verstorben
Sonne, Mond und Warme
werden Memoiren
Erinnern mich

an die toten Initialen

J.G. ]
In Berlin

Jetzt, gerade .

Linien zu Wellen
o Aus rohem Fleisch die S-Bahn gepresst

Wie jedes Jahr ) .
schwankte ich, metallisch
Stadtgerausche klingen wie das eigene Empfinden

Jetzt ganz o
wie Linien zu Wellen

. . wanden sich zum Nichts

an Vergiftung und frei ableben
Und was in der Vergangenheit
selbst gebaut
ist kaum nichts Verstandliches
aufgeldst, wie rohes vergartes Fleisch
durch eine Hand

nicht meins, auch nicht dann oder irgendwann

Und verzweifelt nurin Linien
aus dunklem Metall
nicht Wellen

% Michael Ebert (geb. 1977) studierte an der Gerrit Rietveld Academy in Amsterdam (2001 - 2005) audiovisuelle
Kunst. Seine kiinstlerischen Titigkeiten umfassen Installationen als auch Klangkunst (im Ebertbrothers Kollektiv)
sowie Videokunst-Produktionen. Seine Arbeiten wurden im Laufe der Jahre auf zahlreichen internationalen
Ausstellungsorten und Festivals prisentiert. Seit Kurzem befasst er sich wieder mit dem Schreiben.
www.michael-ebert.org

www.experimenta.de
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Lyrik

Sonja Viola Senghaus

Friedenssicherung

Waffen

fur den Frieden
téten dich
Friedenstaube

Deine Botschaft bleibt
unerhort

(aus dem Lyrikband ,Licht-Fligel-Schatten*)

% Sonja Viola Senghaus, Lyrikerin, lebt und arbeitet in Speyer.
Fiinf Lyrikbinde, vertonte Gedichte, 1. Gedichtband iibersetzt ins Ruminische, Gruppenstipendium der Bundes GEDOK
im Kiinstlerhaus Schloss Wiepersdorf; Mannheimer und Heidelberger Literaturpreis; Mitglied im Schriftstellerverband im
Land Rheinland-Pfalz, GEDOK Heidelberg, Segeberger Kreis, Literarischer Verein der Pfalz; Schreibwerkstittenleiterin
(auch in Gefingnissen). Homepage: www.tonartlyrik.de
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Jan Juhani Steinmann
Das Future Now-Manifest

Von der neuen Formkultur.

0. Von der Vorhaltigkeit

Die Kunst ist in der Krisis - und die Krisis selbst

ist schon zur Kunst geworden. Denn der instabile
Zustand der Weltwirklichkeit vereinnahmt
gegenwartig immer mehr die Kategorien des
Kdanstlerischen, Kiinstlichen sowie Kunstlosen,
indem dieser alle Kiinste zum insgeheimen Organ
der Entscheidung von Ambivalenzen gemacht hat,
wo es kein solches Kriterium der Separierung und
Trennung geben kann. Und doch, der Schein dauert
an.

Die Kunst ist in der Krisis, denn alle Wirklichkeit
wurde klnstlerisch. Wo Duchamp, Beuys, Warhol
und Konsorten im Verlauf des 20. Jahrhunderts
die Pan-Artistik entfesselt haben, wurde die Kunst
zwar total, insofern alles Kunst sein kann, doch
wurde sie damit auch zum Spielball fortwahrender
Selbstvarianz. Diese hat sich - losgeldst von jedem
Absolutum, welches als Richtmarke fungieren
kédnnte - so in die totale Pluralitat der formalen
Méglichkeiten entfesselt. Was zunachst vor
Mannigfaltigkeit fruchtbar strotzte, verkam schnell
zur Beliebigkeit bloBer Vielfalt; was vorerst Ubervoll
schien von Kreativitat, entpuppte sich allzu oft als

bloBe Originalitadtssucht. Wenn alles Kunst sein kann,

ist nichts mehr nicht Kunst. So wurde die Kunst
letztlich nichts, insofern sie alles wurde. Sobald nun
die Wirklichkeit selbst kiinstlerisch gefasst und ihre
Pluralitdt zum ersehnten Absolutum wurde, hat

die Kunst sich dem Urteil entzogen, kinstlerisch
oder nicht kiinstlerisch zu sein. Damit aber hat sie
sich auch von ihrem eigensten Wesen entfremdet.
Wenn alles Kunst sein kann, ist das Wesen der Kunst
verdeckt. Inr Wesen aber ist, dass sie Uberhaupt ist.

Die Kunst ist in der Krisis, denn alle Wirklichkeit wird
kunstlich. Durch die immer starkere technische
Umhullung der Lebenswelt mittels digitaler sowie

Gesellschaft

synthetischer Technologien findet eine zunehmende
Denaturalisierung von Mensch und Welt statt.
Diese manifestiert sich durchaus asthetisch,
vereinnahmt also das Kunstliche der Kunst, wie
etwa im Design der Fall. Hierbei wird das Wesen der
Kunst nicht nur durch seine totale Entfesselung
verhillt, sondern paart sich das Beliebige auch mit
ihrer Kommerzialisierbarkeit. Was zuruckbleibt von
dieser am Markt ausgerichteten Kunstlichkeit, ist
nicht nur der Wesensverlust der Kuinste, sondern
auch ihr Wertverlust. Wenn nadmlich kinstlerische
Relevanz primar Uber ihre Kommerzialisierbarkeit
und die bloBe Vernetzungsarbeit von Galerien und
Kunstkritikern bestimmt wird, hat sie sich auch
ihres Wertes entfremdet, insoweit ihre Wertbildung
in vielerlei Hinsicht nur noch fiktiv, kontingent oder
opportunistisch erfolgt. Sobald der Markt und
nepotistische Strukturen zum ersehnten Absolutum
wurden, hat die Kunst sich dem Urteil entzogen,
wertvoll oder wertlos zu sein. So nun hat sich die
Kunst von ihrer eigensten Qualitat entfremdet.
Wenn Kunst jeden Wert annehmen kann, dann hat
sie ihren tatsdchlichen Wert verloren. lhr Wert aber
ist, wie sie ist, dass sie ist.

Die Kunst ist in der Krisis, denn alle Wirklichkeit
wurde kunstlos. Kunstlos wurde die Wirklichkeit auf
zweierlei Weisen: Zum einen, weil die klinstlerisch
und kunstlich gemachte Wirklichkeit recht
eigentlich nur ihr wesenloser und wertloser Schein
von Kunst ist - hier zelebriert das Paradox der
Wirklichkeit sich selbst als die groBe Inszenierung
des Kénnens. Zum anderen, weil die Wirklichkeit
sich selbst, beinah kinstelnd, fortwahrend auf
eine Weise zu reproduzieren versucht, die nicht
mit der tatsachlichen Wirklichkeit korrespondiert,
in Form linearer Zeitlichkeit namlich. Nicht nur
Wachstumskurven steigen oder fallen linear,
sondern inzwischen auch die Dynamik der

www.experimenta.de M
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Kunst, insofern sie Fortschritt und Innovation
hauptsachlich in einem rechtswartigen Vorwarts
suggeriert. Auch die Kunst unterliegt heute

dem Dogma progressiven und eindimensionalen
Wachstums. Diese temporale Linearitat haben

die Kunst und die Wirklichkeit unempfanglich
gemacht fur die Ekstatik der Zeit, in welcher ihre
Stoffe, Formen und Gehalte dergestalt auf sie
zukommen, dass sie eine begrenzte, aber qualitative
Dauer der Gegenwartigkeit erhalten und die

nicht ziellos vorwarts erzwungen werden sollen
durch unendliches Wachstum. Eine Bewegung,
die vorrangig zweierlei kennt: erstens eine
kurzlebige und flache Aufmerksamkeitsbindung
des Betrachters; und dies zweitens zum Zweck
von Ruhm und Reichtum des Kunstlers. Sobald
die ziellose Linearitat des ewigen Wachstums zum
ersehnten Absolutum wurde, hat die Kunst sich
dem Urteil ihrer rechten Dauer entzogen, die ihr
allein Wert gemaB ihrem Wesen gibt. Denn alle
Zeitformen - das Vergangene, das Zukinftige und
das Jetzt - sind stets verschrankt in ihrer Dauer
der Gegenwartigkeit. So aber hat sich die Kunst
heute von ihrer eigensten Zeitlichkeit und Qualitat
entfremdet. Wenn alle Kunst nur noch vorwartig ist,
hat sie ihre innere Gegenwartszeit vergessen. lhre
Zeit aber ist, wenn sie zu-kUnftig gegenwartig ist,
wie sie ist, dass sie ist.

Mit dieser Wesensverhulltheit, Unbewertbarkeit
und Zeitverzerrtheit ist die Kunst heute in Vielem
substanzlos, orientierungslos und dauerlos
geworden. Damit entlarvt sie sich als Ausdruck
eines eklatanten Nihilismus, der auf dem Verhangnis
verlorener Urteilskraft beruht. Auch zu diesem
Urteil noch unfahig, wohnt der Kunstkonsument
aktuell der akuten Selbstgefahrdung der Kunst bei
und beférdert sie mit jedem flachen Ja und jedem
hohlen Nein. Damit spiegelt die Kunst einerseits
und korreliert sie andererseits mit der generellen
Krisis der Welt, die vor dem Hintergrund ihrer
nihilistischen Potenziale Uber uns den brennenden
Schleier der Klimakatastrophe, geopolitischer
Konflikte, der Identitatskrise des Menschen,

12 11/2022

seiner technologischen Dehumanisierung, dem
Artensterben und der allgemeinen Werteverwirrung
ausbreitet. Dieser Schleier der Krisis perpetuiertin
jedem seiner Faden selbst wieder das Kunstlerische,
Klnstliche und Kunstlose: Als Alternativlosigkeit
vor lauter Alternativen, als Wertlosigkeit vor zu viel
an Wert, als zu-kunftsarme Gegenwart vor lauter
Zukunft. Noch sind viele geblendet vom Schein,
doch das Gewebe des Schleiers wird zunehmend
rissig.

Diese Krisis setzt sich in der Gegenwartskunst auch
dort fort, wo diese sich durch digitale Technologien
zu retten versucht, etwa in der Generativen

Kunst - in welcher autonome Systeme Kunstlicher
Intelligenz die Kinstler in ihrem Schaffensprozess
unterstitzen oder selbst Kunstwerke hervorbringen
- oder wie wir es zu sagen pflegen, in der
Komplementaren Kunst. Letztere bezeichnet jene
Kunst, in welcher die kinstliche Intelligenz das
menschliche Schaffen algorithmisch erganzen,
vervollstdndigen und erweitern wird, indem es
etwa Kriterien fir Schoénheit, einen bestimmten
Effekt oder eine bestimmte Emphase aus der
Kunstgeschichte oder aber die vom Markt forcierten
Nachfragen ermitteln soll und zum ergdnzenden
Einbezug zur Verfligung stellt. Ungeachtet der
produktiven Kraft der Komplementaren Kunst

wird diese so prinzipiell auf ihre Nitzlichkeit und
Reproduzierbarkeit ausgerichtet sein, d.h. ihre
Konsumierbarkeit. Sie wird Kunst als markttaugliche
Produkte entwickeln, nicht als Ausdruck realer
schopferischer Kraft. Indem die Kunst also die
Kunstliche Intelligenz zum ersehnten Absolutum
macht, welche in einer desorientierten Welt
Orientierung schaffen soll, begeht sie denselben
Fehler wie die Welt allenthalben: Sie vertraut sich
mit steigender Tendenz einer unreflektierten,
unfreien, ideologisch aufgeladenen, nur auf
Quantitat ausgerichteten Technologie an, welche
den Menschen in letzter Konsequenz unfreier,
dimmer und verzweifelter machen wird. Damit wird
sich die alte These vom “Ende” und vom “Tod der
Kunst” auf neue Weise bestatigen, indem auf das



Ende der Kunst eine Kunst folgen soll, die nicht mehr
vom Menschen stammt, der die Kunst al/s Kunst ja
gerade erst hervorgebracht hat.

Alles dies ist zu begreifen als Phanomen der
Vorhaltigkeit. Die Kunst halt sich fast nur noch

Kunstlerin des Monats

vor sich selbst. Sie ist nicht “nicht mehr”, sondern
noch gar nicht. Sie ist im Nie ihrer selbst angelangt.

Sie hélt sich vor ihrem Wesen, ohne ein Dass ihres
schaffenden Bewirkens. Sie halt sich vor ihrem Werk,
ohne ein Wie ihres schaffenden Wirkens. Sie halt
sich vor ihrer Zeit, ohne ein Wenn ihres schaffenden

% Yvonne Bonaparte, Multiversum 1
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Erwirkens. Der Status Quo der Kunst ist also, ebenso
wie jener der Welt, insofern dieser vorhaltig ist,

fast nur noch ein nihilistisches Sein vor sich selbst.
Das meiste Energem der Kunst verflieBt zurzeit

also in ein Nichts, denn sie kennt kaum mehr eine
Gegenwartsdauer, in welcher sie wertstiftend zu
sich selbst und damit zu ihren Empfangern kommen
kann. Das Charakteristikum der Vorhaltigkeit ist so
ein entwerteter Pluralismus: Der Exzess einer stillen
Uberforderung von Gberlauten Schreien, die ténen
wie “Narzissmus”, “Konkurrenz”, “Borniertheit”,
“Verzweiflung”, “Leerlauf”, “Nichts”, “Nein”!

0.5 Von der neuen Formkultur

Die vormaligen Paradigmen dieser Welt sind
fragwirdig geworden. Die Wirde und Wurdigkeit
ihrer Befragung liegen aber darin, dass sie uns auch
heute neue Antworten auf unsere alten Fragen
geben. Es bedarf so, aus der Warte der Kiinste, einer
neuen Formkultur, welche die Kunst als Kunst alt
und wurdig befragt: Was ist die Kunst? Wann ist
Kunst schdn? Weshalb muss Kunst nicht schén sein?
Was alles vermag die Kunst? - Eine neue Formkultur
soll zum antwortenden Fragekomplex werden, der
den Klnsten als offenes Kriterion ihrer selbst dient.
Die Kunste sind genuin poietisch, insofern sie sich
schaffend zu ihrem Wesen, ihrem Wert und ihrer
Zeitlichkeit verhalten; sie sind genuin menschlich,
insofern sie an der gesteigerten Hervorbringung
von Sein gemaB der menschlichen Urteilskraft
wirken. Dieses RichtmaB ist offen und niemals
Ausdruck eines geschlossenen Absolutums. Nicht
Losgeldstheit und Vollkommenheit charakterisieren
also die neue Formkultur, sondern das Antworten
auf die alten menschlichen Fragen und das
Befragen der neuen menschlichen Antworten:

Die neue Formkultur ist Entscheidung ohne
Ent-scheidung.

Gegen das “Kunstlerische” unserer Zeit geht die
neue Formkultur also von der Essentialitat aus, aber
nicht dahingehend, dass sie diese selbst schaffen
kdnnte, sondern dahingehend, dass sie vom Wesen
der Kunst her schafft. Denn fur jedes wahrhafte
Kunstwerk gilt: Res ipsa loquitur - die Sache spricht
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fur sich selbst. In diesem ihren Wesen ist alle Kunst
offen, hyperbolisch und metamorphisch, aber in
ihrem Sein doch ein Wesen, welches gréBer ist als
der poietische Akt, aus dem sie sich menschlich
speist. Dies ist der geistige Hintergrund der
Maéglichkeit schlechthin von Kunst als Bedeutung
von sich selbst. Die neue Formkultur geht also auf
das Wesentliche.

Gegen das “Kunstliche” unserer Zeit nimmt die neue
Formkultur von der wertstiftenden Urteilskraft ihren
Ausgang. Weil fur jedes wahrhafte Kunstwerk stets
gilt: Individuum est ineffabile - das Individuelle ist
nicht zu fassen - konzentriert sich ihre Wertstiftung
nicht auf quantitative Werte, die in der Kunst

so niemals bestimmbar sind, sondern auf das
qualitative Einzelne eines Werkes, welches Kunst als
Kunst in einem werttranszendierenden Sinne stiftet.
In dieser Beschaffenheit liegt der wertlbergreifende
Wert von Kunst. Die neue Formkultur geht also auf
das Bestimmte des Wesens.

Gegen das “Kunstlose” unserer Zeit indes geht die
neue Formkultur von der alinearen Ekstatik der Zeit
aus, insofern diese als Zu-kunft auf uns erst als
Dauer zu kommt. Diese “Kunft” der Kunst ist das
Zu-kommen ihrer Stoffe, Formen und Gehalte aus
dem Noch-Nicht. Die Zeitkultur der Kunst ist daher
eine mehr zyklische, mehr aus dem Augenblick
wachsende, alineare Bewegung, welche den
poietischen Akt in diese offene Dynamik versenkt.
Far jedes wahrhafte Kunstwerk gilt deshalb: Nosce
tempus - lerne die Zeit kennen - denn diese schafft
nicht vorwarts ins Unendliche, sondern aus allen
Zeiten in der Gegenwartsdauer. Die neue Formkultur
geht also auf die Dauer des bestimmten Wesens.

Als neu, formal und kulturell ist die neue Formkultur
zu-kUnftig, asthetisch, aber auch kollektiv.

Sie arbeitet an der Dauer des Unvertrauten,
welches das Nicht-Jetzige ist. Sie ist eine formale
VerduBerung, denn sie arbeitet am AuBerlichen,
wird also sinnlich fassbar. Sie arbeitet schlieBlich an
der Pflege und am Bau ihrer kollektiven Werdbarkeit
als gemeinsame Kultur. Als solche betrifft die



neue Formkultur alle Kinste. Sie ist Gestus,
Haltung, Bewegung - zur Kunst. Und als solche
das menschliche Andere der Technologie, welches
gegen die Vorhaltigkeit ihres Nichts eine zeit-
ekstatische Gegenwartigkeit setzt. Diese hat funf
Momente und ist genuin poietisch.

1. Zu-kunft jetzt

Zu-kunft jetzt bedeutet, dass alle Gegenwart
schon von der Zukunft her als Zu-Kunft und alle
Zukunft schon von der Gegenwart als Gegen-wart
bestimmtist - und zwar in der Dauer. “Kunft” und
“Wart” vereinen sich so im “Zu-" und “Gegen-" der
zeitlich ungenau bestimmten Anwesenheit, die

auf uns zukommt, als was sie schon war. In diesem
Sinne soll Kunst, im Gestus der neuen Formkultur,
Werke im Hinblick auf eine Respektkultur des Noch-
Nicht schaffen. Ihre Werke sollen zum Ausdruck
einer Resonanz- und Responsivitatskultur mit den
zukinftigen Generationen werden, deren Noch-
Nicht schon in unserem Jetzt entschieden wird,
wurde und ist. Zu-kunft jetzt appelliert so an eine
Poiesis der Agape - ein Schaffen der Liebe - und
zwar aus einer alteritatsoffenen Selbstlosigkeit,

in welcher die Anderen von Morgen in eine
Gestaltungskultur der Empathie, der Solidaritat
und der Nachsten- sowie Feindesliebe integriert
werden. Die Kunst soll mit ihren Mitteln als heute
schon flr das Morgen arbeiten, denn das Morgen
arbeitet heute schon in uns. Die neue Formkultur als
eine ars amatoria verstanden, bedeutet, dass die
jetzt schon zu-kinftige Kunst aus Liebe verzicken,
schockieren, aufrutteln oder erregen soll. Diese
generationenuUbergreifende Agape ist ihr Widerstand
gegen Zynismus, Hass und Kleinmut. Sie ist die
Errettung des Anderen als jenem, der an der neuen
Formkultur erst partizipiert haben wird.

2, Zu-kunft gestern

Zu-kunft gestern indes bedeutet, dass alle
Vergangenheit schon in der Zukunft sein wird

und alle Zukunft schon in der Vergangenheit

war. Das Vergangene und das Kunftige sind
ineinander verschrankt. Dieses Einsehen lehrt eine
Achtsamkeit und Aufmerksamkeit nicht nur far

Gesellschaft

die unbestimmte Dauer des Augenblicks, sondern
gerade darin - im Gegenwartigen und Zukinftigen
- eine Achtsamkeit auch fir das Vergangene,
welches auf uns zurckkommt. Dergestalt ruft
eine neue Formkultur zu einer Poiesis der Episteme
- ein Schaffen der Erkenntnis - auf, d.h. sie will
Kunst kreieren, um zu erkennen und erkennt,
indem sie Kunst kreiert. Sie erkennt damit aus dem
Je-schon und Vormals, indem sie das Andere und
den Anderen Uberall wiederfindet. In diesem Sinne
sollen die Werke gestriger Zu-kunft das Beobachten
scharfen und wieder das Staunen lehren. Diese
Kunst ist hyperphdnomenologisch unterlegt: Sie
laboriert am unmittelbar Gegebenen der Dinge,
aber in ihrer Ubersteigung als anwesend bloB in
ihrer Abwesenheit. Sie arbeitet dergestalt mit
asthetischen Mitteln am Unsichtbaren, Fremden
und Indirekten, um genau so sichtbar zu machen,
was trotzdem unsichtbar bleiben muss. Diese
Episteme macht die Kunst der neuen Formkultur
offen kritisch im wortlichen Sinne: Sie scheidet und
kultiviert so eine Rationalitat kritischer Kunst, aber
in Ungeschlossenheit, damit sie erkenne, wo sie
zeigt, wie sie Form macht und was sie gibt.

3. Zu-kunft morgen

Zu-kunft morgen bedeutet sodann, dass die Zukunft
in all ihrer Zu-kunftigkeit doch auch und nur morgen
geschieht, insofern sie erst geschehen muss, kann
und darf. Ihre "Kunft” ist ihre Zu-Kunft auch fur

sie selbst, wo sie sich schon in Gegenwartsdauer
aufgeldst haben wird. In diesem Sinne gilt es der
neuen Formkultur eine Poiesis des Politischen - ein
Schaffen des Staatlichen - zu kultivieren, denn

sie soll auf das Morgen hin politisieren, indem

sie an der Lebenswelt der Anderen mitbaut und
diese mitorganisiert. lhre politischen Stoffe sind
frei, aber ihre Resolutheit ist es nicht. Sind ihre

Ziele etwa in der Agenda 2030 fur nachhaltige
Entwicklung formuliert, dann soll sie dergestalt
schaffen, dass sich ihre Gehalte in diese Botschaft
hinein fruchtbar verdichten. Politische Kunst soll
dabei nicht der Politik zudienen oder sich von ihr
instrumentalisieren lassen, sondern sie soll mit
asthetischen Mitteln frei die Form der Bewegung
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der von ihr forcierten Entwicklung, welche die
Politik formal ordnet - etwa zur Klima- und
Biodiversitatsdebatte - zum Ausdruck bringen. Die
Kunst agiert nicht in oder durch die Politik, sondern
mit ihr, im Dialog, Seite an Seite, denn sie schafft
im sozialen Dienst am formalen Wohl des Anderen
mit. Hier wird ihr Ethos der Liebe und Empathie
zum Ethos einer globalen und grenzenlosen
Kommunikation. Gerade dieses Vermégen zur
grenzubergreifenden Kommunikation ist ein
Vermogen sui generis der Kiinste, insofern ihre
asthetische Offenheit immer auch zum Substrat
einer multilogischen Offentlichkeit werden kann,
sei dies im kritischen, komplementaren oder
solidarischen Sinne. Darin kann sie Potenziale von
Normativitat freisetzen, welche in den Menschen zu
Stimuli politischer Teilhabe werden kénnen.

4. Zu-kunft ewig

Die Zu-kunft ist ewig bedeutet schlieBlich, dass
alle Zu-kunft, insoweit sie sich in allen drei
Zeitekstasen manifestiert, sich dem Zeitfluss
immer auch entzieht. Alle Zeit steht auch still im
stehenden Jetzt der unmittelbaren Gegenwart
ohne anwesende Dauer. Genauer: Sie steht immer
auch im Augenblick der Ewigkeit. Aus diesem
kann und soll sie vom Géttlichen her und auf das
Gottliche hinschaffen. Eine solche Poiesis der
Pistis - ein Schaffen des Glaubens - im Rahmen
der neuen Formkultur glaubt an das Géttliche

als die Gnadenquelle des Erzeugens von Kunst.
Das Spirituelle und Religiése werden so nicht nur
zur Quelle der Inspiration - wie dies immer schon
der Fall war - sondern die Kunst selbst fuhrt zum
Gottlichen. Dieses Vermdégen erhalt in unserer
Zeit stetig mehr Bedeutung. Die Kunst wird zum
Durchgang, der in den Riss des Augenblicks lenkt,
worin alle Zeiten im Ewigen der Zu-kunft verdichtet
sind. In diesem ortlosen Spalt waltet die Raumzeit
der abwesenden Dauer, das gottliche Futur lll,
woraus auch das Licht vor den Falten der Zeit
leuchtet. Hierin ist die Zu-kunft ewig, aber die
Kunst, die darauf hinweist, wird in ihrer Erfahrung
zur spirituellen Vereinigung aller, in diesem Riss
einzuwohnen. Es ist dies der Riss des Nies: Denn nie
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war Gott uns schon anders anwesend in der Kunst
als abwesend. Aller Glaube in der Kunst geht so auf
das Nie, dem einen Ort der Ewigkeit, in den die Kunst
uns hineinreiBen kann.

5. Von der Nachhaltigkeit

Der andere ortlose Ort der ewigen Zu-kunft aber

ist das Immer. Darin kann uns die Kunst den Riss
der fortwahrenden Ewigkeit in der Zeit er6ffnen,
indem sie in der neuen Formkultur zur Poiesis der
Poiesis - zum Schaffen des Schaffens - selbst wird.
Dieser andere Riss, den ihre Werke uns aufreiBen,
istim Augenblick des Immers zu erfahren, indem
sich darin zeigt, was allezeit war und somit niemals
absent sein konnte. Es handelt sich hier um jene
Formgebung, die den Kreis der Zeit offen in sich
schlieBt. Aus diesem zu schaffen, geht einher mit
einem Gang in ein vages Zeitzwischen. Dort halten
wir uns inmitten von Ungewissem auf, sozusagen im
0.5 der genauen Werte, auf der Schwelle zwischen
den Polen, in der ungeklarten Differenz des
Ununterschiedenen. In diesem zweiten Riss arbeitet
die Kunst also an ihrem eigenen Bruch, dem Bruch
der Unscharfe ihrer Erzeugnisse, wo alles nur noch
ambivalent-dialektischer Ubergang, Uberschuss,
Chiasmus, Rhizom, Stimmung, Andeutung,
Erschutterung und Beklemmung sein kann - aber
gerade dies ist und sein muss: Das, was sie selbst
infrage stellt und gerade dadurch konstituiert,

der Bestand der Kunst selbst, ihr Ewigsein in sich
selbst. In dieser ihrer Selbstbezlglichkeit ist die
Kunst das Schaffen des Schaffens, denn sie bereitet
den Boden fur die menschliche Creatio als solche

- und damit auch fur sich selbst als wesentliches,
bestimmtes und dauerhaftes Werk. Als diese Kraft
der Befahigung und Erzeugung ist die Kunst das
Instrument des hervorbringenden Seins selbst.

Dieser zweite Riss ist der Riss der Nachhaltigkeit,
es ist der Riss der Kunst, ihrer wahrer nervus
rerum - der wahre Nerv ihrer Dinge. In diesem
findet der Sprung des Augenblickes statt: Der
Sprung der Creatio, das einzigartige Vermdgen
zur Verunahnlichung des schdpferischen Aktes.
Was also ist die Nachhaltigkeit, die fur die Kunst



einer neuen Formkultur wirklich gemeint sein
muss? Jene Formkultur, welche das, was nach
dem Innehalten noch pendelt, im Rhythmus der
Natur selbst schwingen lasst. Doch nicht allein der
Natur, sondern auch der Kultur des Naturlichen und
des Naturlichen der Kultur. Diese Kunst I&sst also
die gesteigerte Wirklichkeit mit der Natur kulturell
pendeln. Und zwar, wie wir sahen, als Poiesis der
Agape, als Poiesis der Episteme, als Poiesis des
Politischen, als Poiesis der Pistis und als Poiesis der
Poiesis. Dies sind ihre genuin poietischen Momente
und nachhallen und anhalten mussen so auch die
Liebe, die Erkenntnis, das Staatliche, der Glaube
und das Schaffen selbst in der Kunst. Als solche
kann die neue Formkultur zu einer Skulptur jenseits
von Akkumulation wachsen, und zwar als eine zu
pflegende Form der Zu-kinftigkeit der Kunst -
hinein in das Selbstverstandnis offener Menschen.
Hier erst zeigt die Kunst ihr letztes Vermdgen, am
Unmadglichen ndmlich noch das Mdgliche zu suchen
und hervorzutreiben.

An einer neuen Formkultur arbeitet die Kunst also
dann, wenn sie mit ihren Werken das Schaffen

des Schaffens dergestalt lenkt, dass sie darin das
Jederzeit und Immerzu aufscheinen lasst. Was
enthullt sie da? Das Nachhaltige der darstellbaren
Dinge, dasjenige, was also in allen Stoffen, Formen
und Gehalten nach-hallt, weil es diese in ihrer
tatsachlichen Dauer offenbart. Nur darin werden
Wesen, Wert und Zeitlichkeit des Erzeugten
dergestalt anwesend, dass sie wirk-lich sind als das
Anhaltende und Zukunftsreiche der Wirklichkeit:
Denn wir kdnnen dann nicht mehr anders als unser
Leben rigoros zu verandern - getreue der Kunst, die
uns dazu innerviert.

Gesellschaft

5.5 Von der neuen Formkultur

Dies hier ist kein Manifest, sondern ein Appell zur
Irritation, ein Appell zur neuen Formkultur, ein
Appell zur Méglichkeit unmdéglicher Kunst. Die
neue Formkultur ist ein Gestus, eine Haltung, eine
Bewegung - zur Kunst. Genauer, sie ist die zu
schaffende Bewegung der Nach-haltigkeit. Eine
nach-haltige Formkultur, die aus der nihilistischen
Vor-Form in die Nach-Form des Seins selbst zu
schaffen drangt. Die daraus wachsende Asthetik
der Unbeliebigkeit ist prozessual, aber richtungslos;
sie ist performativ, aber formal; sie ist offen, aber
streng. Insofern die neue Formkultur sich poietisch
selbst sichert, sichert sie die kreative Prozessualitat
der gestaltbaren Wirklichkeit. Dies ist das Kriterion
der nie mdglichen, aber stets zu provozierenden
Weltveranderung, fir deren Unmaéglichkeit sie die
Form gibt. Eine neue Formkultur ist folglich auch
genuin frei und will diese Autonomie geférdert,
kultiviert und entfesselt sehen im Dienst der
Entfaltung ihrer eigenen Nachhaltigkeit. Die
Poiesis als Poiesis widersteht so aller technischen
Automatisierung und betont stattdessen die
menschliche Kreativitat, wie sie sich offenhaltim
unverfagbaren Akt der Kreation, der auf die Gnade,
den Musenkuss oder die Inspiration zurickgeht.
Das wahrhafte Kénnen der Kunst ist also ihr
Koénnen als Konnen, in welcher jeder Klnstler
schaffend die offenen Stoffe, Formen und Gehalte
der Kunst sublimiert und verdichtet, verduBert

und resublimiert: Ein Fallen in den SchoB des
Widerstands. Es gibt keine falsche Kunst in der
Kadenz des richtigen Lebens.

% Jan Juhani Steinmann, in Bern geboren, miitterlicherseits Finne, hat Philosophie, Allgemeine und Verg]eichende

Literaturwissenschaften, Politikwissenschaften sowie Theologie in Ziirich, Berlin, St. Andrews, Heide]berg, Rom,

Kopenhagen und Oxford studiert. 2021 wurde er in Wien zum Doktor der Philosophie promoviert. Seit 2019 lehrt er

als Lektor an der Universitic Wien.

Zurzeit forscht er am "Institut Catholique de Paris" zum Transhumanismus im Kontext des Denkens von Kierkegaard,

Nietzsche und Heidegger. Nebst wissenschaftlichen Publikationen in Philosophie und Theologic publiziert er auch

Dichtung. WWww.jjsteinmann.com
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Anne Mai

Lyrik

Matt

wartet das letzte Laub
auf (Er)Lésung

tragt der graue Monat
die Burde der Trauer
um all unsre Toten
erinnert

oder vergessen

Auf 6den Wegen
triffst du niemand
nur die Schatten
der Einsamkeit
spielen im Zwielicht
mit (alten) Angsten

Frostelnd zahlst du
Risse und Narben
vergleichst das Soll
mit fehlendem Haben
und ziehst Bilanz

als bestinde

das Leben aus Konten

Lyrik

Rheinromantik

Lost place unter fahlem Himmel

Auf dem zugigen Bahnsteig

kriecht ein Reisender

tief in Mantel und Schal

blickt frierend zur Gotik

der unbedachten Kapelle

und héher zur massigen Burg

In Fachwerkfassaden warten

GroBmutters Puppen

auf Schnappchenjager und

das Echo der Zecher traumt

in dunklen Gewdlben von

Wein und besseren Zeiten

(Un)ruhig flieRt der graue Strom

vorbei an Felsen und Reben

Pl6tzlich die Sonne

spruht Farben und Funken, gieBt

schimmerndes Leuchten Uber das Tal
Horst du .. jetzt auch? ..

die Schritte englischer Stiefel

William Turner

der Meister des Lichts

% Anne Mai ist in Mandelbachtal, Saarland, beheimatet. Mehrere eigenst;ﬂ'ndige Veréf‘Fem]ichungen; Beitrige in
Antho]ogien, so in 2022 GZL Gesellschaft fiir zeitgendss. Lyrik und Gruppe 48; 2021 der historische Roman
,Pfauenschreie in Treveris®.
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Claudia Eugster
MACT/CACT Museo e Centro d’Arte Contemporanea Ticino

Kunstmuseen und -sammlungen der Schweiz

Das MACT/CACT Museo e Centro d’Arte Contemporanea Ticino wurde im Jahre

1994 von Mario Casanova gegrindet. Seither konnten in dem kleinen Museum fur
moderne Kunst in Bellinzona, der Hauptstadt des Tessin (Stdschweiz), verschiedene
zeitgenossische Kinstler ihre Werke prasentieren. Das MACT/CACT dient seit jeher
als Sprungbrett fur Kinstlerinnen und Kunstler.

% Mario Casanova

Das Italien der Schweiz

Ferien im Tessin (Ticino), dem Italien der Schweiz,
lohnen sich. In den Sommermonaten ist es geradezu
paradiesisch, was viele Kunstler in ihren Werken
abbildeten. Aber auch in den Wintermonaten hat das
Tessin einiges zu bieten, vor allem im Kulturbereich.
Diesen Herbst und Winter gibt es im MACT/CACT zwei
Ausstellungen zu sehen:

x Burg Montebello | Castello di Montebello in Bellinzona (Tessin,
Siidschweiz), Bildquelle: Claudia Eugster 2022

25. September bis 18. Dezember
RIVELAZIONE DELLA BELLEZZA | REVELATION OF BEAUTY
Pier Giorgio De Pinto

Nie zuvor, in Zeiten wie diesen, wenn alles verdorben scheint, dann kommt der Kunst ihr einzigartiger
Wert zu, der in der Bewahrung von Schénheit und Asthetik liegt. Gleichsam ist Kunst ein Ausdruck
von intrinsisch in der Gesellschaft vorhandenen politischen Strémungen und sie soll eine kritische
Wahrnehmung dieser Strukturen beim Betrachter férdern. Der Ausbruch eines Krieges ist entgegen
der weltlichen Ordnung und Ubersteigt die Vorstellungskraft des einzelnen Menschen. Es wurden
Gegebenheiten geschaffen, die den Betrachter zwingen, mehr Gber Kunst und kiinstlerische Sprache
nachzudenken im Rahmengebilde eines globalen Panoramas.

Pier Giorgio De Pinto (1968) setzt in seiner Einzelausstellung RIVELAZIONE DELLA BELLEZZA -
REVELATION OF BEAUTY dazu an, diese Entgrenzung in seinen Werken zu fassen, ohne dabei den
Alltag zu verlassen. Der Kunstler wahlt einen Ansatz um, was zu einem stimmlosen Alltag wurde

- ohne Zuhorer, zu Ubersetzen in ,einen kostbaren Alltag”, wie der Kinstler selbst beschreibt. Der
Schweizer Kunstler zeigt in seiner Ausstellung, welche génzlich der Malerei gewidmet ist, Werke,

die auf Papier mit Gouache, Wasserfarbe und Farbstiften entstanden, aber gleichzeitig mit einer
derartigen Prazision gemalt sind, dass teilweise der Eindruck entsteht, es seien Fotografien. Der
Arbeitsprozess wird zum Werk und das Gesamtwerk an sich bildet eine Schatulle, die die Kostbarkeiten
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des Alltags visuell ausgedruckt enthalt. Mit Hingabe enthullt der Kinstler Bruchsticke einer trostlosen
Schonheit und Bewegung in der alltéaglichen Erfahrung durch das Spiel mit Lichtspiegelungen.
Vermittelt durch verschiedene Muster in seinen Gemalden und die Zusammenstellung von Rhythmen,
entstanden wahrend der Handlung des Malens: Der Gegenstand ruckt ins Zentrum der Betrachtung,
nicht seine Funktion.

In dieser Ausstellung wird das Kostbare im Alltag wahrnehm- und sichtbar. Die Schdénheit der
Mysterien des Lebens wird offenbart durch den Blick auf die Werke. Der Maler legt den Fokus auf die
Handlung selbst und fir die Besucher auf die Suche und das Finden beim Betrachten.

% Mario Casanova / Pier Giorgio De Pinto 2022
Ubersetzt ins Englische von Pete Kercher
Ubersetzt ins Deutsche von Claudia Eugster

x Ausstellung RIVELAZIONE DELLA BELLEZZA | REVELATION OF BEAUTY; Bildquelle: MACT/CACT, Pier Giorgio De Pinto 2022
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Neben der Einzelausstellung von Pier Giorgio De Pinto prasentiert das MACT/CACT eine Auswahl an
Werken israelischer Kinstler aus dem Zeitraum zwischen 1950 und 1980:

25. September bis 18. Dezember

ARTE ISRAELIANA 1950 - 1980 | ISRAELI ART 1950 - 1980

Aharon Kahana (1905-1967) / Raffi Lavie (1937-2007) / Lea Nikel (1918-2005) / Igael Tumarkin
(1933-2021)

In den 1950er und 1960er Jahren wurde intensiv versucht, aus den Vorlaufern des Expressionismus
eine abstrakte Sprache der Kunst zu finden. Bereits in den 40ern sind die Anfange in Amerika
auszumachen, bei Vertretern des Action Painting, wie Pollock, Kline, Motherwell, Twombly, Rothko und
vielen weiteren. Die Suche zog sich durch die Moderne und deren Auslaufer, bis hin zu Duchamp, der
alles hinterfragte, was die Kunst der Nachkriegszeit hervorgebracht hatte. Die Beziehung zwischen
dem Kdnstler und dem Betrachter trat in den Vordergrund. In Israel ist eine &hnliche Entwicklung
anhand der Werke der ausgestellten Kinstler auszumachen.

Geboren 1905 in Stuttgart, floh Aharon Kahana 1935 nach Ramat Gan, kurz bevor die Rassengesetze
gegen die judische Kultur in ganz Europa erlassen wurden. Seine Werke bezeugen die Entwicklung vom
spaten Expressionismus und der modernen Kunst hin zum zeitgendssischen, das in den Funfzigern
sichtbar wurde. Kahanas Werk ist nicht nur fundamental fur die Geschichte der israelischen Kunst,
sondern muss auch honoriert werden, weil viele Kiinstler ihm nachfolgten. So entstand die abstrakte
Sprache, entwickelt von Raffi Lavie (1937-2007) oder Lea Nikel (1918-2005), eine Klinstlerin, die
ursprunglich aus der Ukraine stammte. Lavie und Nikel bilden in ihren Werken emotionale Gesten ab,
anstatt auf Formen und Urbilder zuriickzugreifen. Ahnlich schufen auch die amerikanischen Kinstler,
welche zuvor genannt wurden, ihre Werke.

Rixdiger Heins Bnnelte Rummele
/; o . . Pe |..-. ILE Gaogalin

\“‘%.___ " Die Bilder des

_. i P
NebelHornGesdnge e i ' | '
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%x Mario Casanova 2022
Ubersetzt ins Englische von Pete Kercher
Ubersetzt ins Deutsche von Claudia Eugster

x Ausstellung ARTE ISRAELIANA 1950 - 1980 | ISRAELI ART 1950 - 1980; Bildquelle: MACT/CACT, Pier Giorgio De Pinto 2022

Zum MACT/CACT gehort auch die MACT & CACT Biblioteca, in der die Besucher des Museums
Ausstellungskataloge zu sdmtlichen Epochen lesen und konsultieren kénnen.

Weitere Informationen:
www.cacticino.net

MACT/CACT Museo e Centro d’Arte Contemporanea Ticino
Via Tamaro 3

CH-6500 Bellinzona

Schweiz

% Claudia Eugster erlangte die Titel Bachelor of Arts in Social Sciences in Publizistik- und Kommunikationswissenschaften
und Master of Arts in Kunstgeschichte an der Universitit Ziirich.
Momentan verwaltet Claudia Eugster das Weiterbildungsprogramm 'CAS in Unternchmensfithrung' der Executive Education
der Universitit Ziirich. Ausserdem ist sie als Journalistin fiir die Zeitung 'Bodensee Nachrichten' der Swiss Regiomedia AG titig.
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Essay

Riidiger Heins

Die Islamische Republik Iran im Wandel zum Persischen Friihling

Teill Die Mullahschergen

Ich weiB Uberhaupt nicht wie ich diesen Essay beginnen soll. Meine Empoérung ist so groB, dass es mir,
um es einmal mit einer Phrase auszudricken, ,die Sprache verschlagen hat.”

Aber nein, dem ist nicht so: Ich widerspreche mir selbst: Mir hat es nicht die Sprache verschlagen,
vielmehr bin ich schockiert von dem, was da im Augenblick im Iran passiert.

An dieser Stelle brauche ich weder Zahlen noch Fakten zu reprasentieren. Alleine das Wort Iran
genlgt, um zwangslaufig Assoziationen entstehen zu lassen, die dem Massenmord der faschistischen
Vernichtung von unschuldigen Menschen gleichkommt.

Wir alle sind jeden Tag Zeugen der Graueltaten, die auf offener StraBe an iranischen Menschenleben
verubt werden.

Im Namen Allahs werden Menschen vor laufenden Kameras mit Stockschlagen, Schnellfeuerwaffen
oder mit Fausthieben erbarmungslos hingerichtet.

Apokalypse
in den Nachrichten der Welt
und Laub fallt vom Baum

Verursacher dieser Massenvernichtungskampagne sind alte Manner, die mitihren verfilzten Barten
meinen, Gericht Uber unschuldige Menschen halten zu mussen.

Greise Manner verbieten demzufolge jungen Frauen, ihr schénes Haar offen zu tragen. Sie begriinden
dieses Verbot mit einer Sure aus dem Koran:

Sure 24, Vers 31:

Und sag den gldubigen Frauen, sie sollen ihre Augen niederschlagen, und ihre
Keuschheit bewahren, den Schmuck, den sie tragen, nicht offen zeigen, soweit
er nicht normalerweise sichtbar ist, und ihre Tlcher Gber ihre Busen ziehen.

Da steht aber nichts von Kopftlchern in dieser Sure; es muss sich bei

der Kopftuchinterpretation der Mullahs um einen fatalen Irrtum handeln.
Offensichtlich haben sie diese Sure nicht gelesen oder sie nicht richtig
verstanden oder aber sie interpretieren sie so, wie es ihren Machtinteressen
genehm ist.

Der islamische Staat beruft sich in seiner Rechtsprechung auf den Koran.
Demzufolge sei es fur Frauen ein unbedingtes Muss, ein Kopftuch zu tragen.

x Allahs heilige Téchter, Theaterstiick
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Essay

So gesehenist die Pflicht fur iranische Frauen Kopftuch zu tragen, eine rechtlich begriindete
PseudomaBnahme, die sich jeglicher justitiablen Erklarung entzieht!

Im Klartext: Im Koran steht an keiner einzigen Stelle, dass Frauen Kopftuch tragen missen. Demnach
ist das Tragen eines Kopftuches nicht religiés zu begrinden. Selbst wenn diese staatliche verordnete
Grundlage im Koran ware, so ware sie dennoch in der Zivilgesellschaft als freiwillig anzusehen. Aus
dieser Perspektive ist das Unterdrickungssymbol fir Frauen im islamischen Staat Iran ad absurdum
gefuhrt.

Teil Il Die Unterdriickung der persischen Frau

Das Tragen eines Kopftuches ist ein Machtsymbol der
Mullahs, mit dem sie ihre Herrschaft nach auBen hin
demonstrieren wollen.

Diese Macht ist durch das Verbrennen der Kopfticher
und das freiwillige Abschneiden der Haare ins Wanken
geraten. Deshalb bekdmpfen sie mit allen Mitteln die
aufstandigen Iranerinnen, die sich nicht an dieses

mannermachtorientierte Symbol halten wollen. Frauen
orientieren sich nicht mehr an den Vorgaben mannlicher

% Allahs heilige Tochter, Theaterstiick

Machtexzesse und sagen Nein zu den Mullahs, die mit
vorgetauschten Tricks ihre Macht demonstrieren wollen.
Diese Macht ist durch das Verbrennen der Kopftiicher und das freiwillige Abschneiden ihrer
Haare ins Wanken geraten. Ein zentrales Symbol des Mullahregimes wird vor den Augen der Welt
demontiert. Die gewaltsame Niederschlagung der Mullahschergen gegenuber den demonstrierenden
Regimegegnerinnen lasst sich allerdings im Koran nachlesen:

Sure 9, Vers 5:

Erschlagt die Frevier, wo ihr sie findet.

Wenigstens diese MaBnahme lasst sich im Koran finden. Die mordenden Mullahbanden berufen sich
auf die Sure 9 des Korans, der einem Aufruf zur Gewalt gegen Menschen, in diesem Fall von Frevlern,
gleicht!

Aber, es geht noch viel weiter: Der Fall der Twins vom 11. September 2001 in New York, lasst sich
ebenfalls von einer Sure ableiten.

Sure 2, Vers 191:

Und tétet sie, wo immer ihr auf sie stoBt, und vertreibt sie von

dort, von wo sie euch vertrieben; denn Verfolgung ist drger als
Totschlag. Bekdmpft sie aber nicht bei der Heiligen Moschee, solange
sie euch dort nicht angreifen. Doch wenn sie euch angreifen, dann
kémpft wider sie; das ist die Vergeltung fur die Unglédubigen.
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Solange solche menschenverachtenden Suren von
glaubigen Muslimen befolgt werden, die zu Gewalttaten an
Unglaubigen (die Unglaubigen sind wir) aufrufen, wird es
keine Sicherheit fur Andersglaubige geben.

Als Urheber dieses Essays bin ich mir dariber bewusst,
ins Visier islamischer Schergen zu geraten. Schon einmal

war ich Morddrohungen ausgesetzt, als mein Stuck ,Allahs
heilige Téchter” aufgefuhrt wurde. Damals hatte ich

x Allahs heilige Tochter, Theaterstiick

Polizeischutz. Ich vermute, nach Veréffentlichung dieses Essays werde ich

wieder Begleitschutz bekommen. Einerlei: Die Fakten missen auf den Tisch. Wir kdnnen nicht langer
dulden, dass mit Hilfe des Korans dazu aufgerufen wird, Unschuldige zu téten.

Der Islam bedarf einer Reformation in der GroBenordnung eines Reformators Martin Luther. Die
mittelalterliche Auslegung des Korans hat im 21. Jahrhundert keinen Platz mehr.

Ebenso haben die Mullahs im Iran keinen Platz mehr in der neuen persischen Republik, die gerade auf
den Schultern der iranischen Frauen entsteht.

Nicht ohne Grund ist das Kopftuch fir den patriachalen Islam ein wichtiges Dokument, um im Alltag die
Prasenz einer ideologischen Religion zu zeigen. Lenin soll einmal gesagt haben: ,Religion ist Opium far
das Volk!” oder Inayat Khan: ,Gott schuf die Religion und der Teufel kam auf die Erde und machte eine
Kirche daraus!”

Teil lll Die Frichte der matriarchalen Revolution Iran

Die ,noch” islamische Republik ist im Wandel begriffen. Aktuell finden fundamentale Veranderungen
statt, die nicht mehr aufzuhalten sind. Man, besser noch Frau kénnte sagen, der Iran wechselt im
Sekundentakt vom Mittelalter in die Neuzeit. Der Iran, der sich nach dem islamischen Kalender im 14.
Jahrhundert befindet, katapultiert sich ins 21. Jahrhundert.

Ein GroBteil der iranischen Bevélkerung, besonders die jungen Menschen, fordern eine demokratische
Republik nach westlichem Vorbild. Uberhaupt tendiert der .junge Iran” zu der westlichen Lebensform.
Auf der Grundlage der aktuellen iranischen Revolution, kdnnte nach einem Sieg eine Briicke vom Iran
in die westliche Welt geschlagen werden. Diese Entwicklung kénnte sich auch auf die benachbarten
arabischen Staaten Ubertragen. Auf diesem Wege kdnnte eine Entwicklung entstehen, die ein
friedliches Zusammenleben ermdglicht.

% Riidiger Heins ist freier Schriftsteller sowie Regisseur und produziert Beitrige fiir Horfunk, Fernsehen und Theater. Er
ist berufenes Mitglied des PEN-Zentrum Deutschland. Dozent im Creative Writing sowie Griinder und Studienleiter des
INKAS — INstitut fiir KreAtives Schreiben. Er organisiert Literaturveranstaltungen, interdisziplinire Kiinstlerprojekte
und koordiniert die Lange Nacht der Autotinnen und Autoren. Mitherausgeber des Online-, Print- und Radiomagazins
experimenta. Auf der Landesgartenschau in Bingen schuf er einen Haiku-Garten. Mit Studierenden und Absolventen des
INKAS-Instituts veranstaltete er Mailare-Aktionen und -Ausstellungen. (Wikipedia)
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experimenta sympathisch

experimenta sympathisch

Liebe Leserin und lieber Leser,

es ist wieder so weit: Wir haben eine neue Crowdfunding-Aktion aufgelegt!

Far diejenigen, die es noch nicht wissen:

Wir finanzieren mit lhren Spendengeldern den redaktionellen Ablauf der experimenta:

Und das seit zwanzig Jahren.

Das macht uns unabhéangig von Werbeeinnahmen.

Das soll auch so bleiben. Deswegen laden wir Sie zu unserer neuen Spendenkampagne recht herzlich
ein.

Wie funktioniert das?

Ganz einfach: Sie spenden einen Betrag X und bekommen von uns etwas zurlck: ein handsigniertes
Buch, ein Jahresabonnement der experimenta, ein Verlegergesprach, eine Schreibberatung, eine
Wohnzimmerlesung und so weiter.

Auf unserer Crowdfunding-Website konnen Sie unsere Uberraschungen fur Sie nachlesen:

https://idnetzwerk1.kentaa.de/project/sympathisch-experimenta

Machen Sie die experimenta zu Ihrem Magazin fur Literatur, Kunst und Gesellschaft. Machen Sie mit
beim Crowdfunfing:

experimenta sympathisch!

Wir freuen uns auf jede Spende, die dazu beitragt, dass unser / Ihr Magazin auch weiterhin
sympathisch bleibt!

Mit herzlichen GriBen

Rudiger Heins
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Bruchwiesen

Ein Jahr lang wird Anja Servos fur die experimenta bei ihren Morgenspaziergangen in den Bruchwiesen

bei Darmstadt jeweils eine Fotografie mitbringen. Mit ihren fotografischen Impressionen begleiten wir
sie durch das Jahr 2022.

Foto: Lebendige Farbkleckse an einem November-Morgen in den Bruchwiesen.

Die Undergroundwerkstatt - seit 1993

www.experimenta.de
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Minidrama

Gerwin Haybiick

Ubermut, unbeschwert Leben lachen

Herr Nerz:
GriB Sie, Fraulein Wider-Gut,
wie lange noch poltert Ihr Ubermut?

Fraulein Wider-Gut:
Im Vorgarten zum Tagtraum passierte mich

eine seltsam labile Welt, Whiff, ein Hauch von

Gegenwart leibhaftig, Pneuma, aber so flichtig

wie ein zauberhafter Duft zwischen Tee und Kaffee.

Whiff, freundlich gelaunt, deutet auf einen Pavillon

kunstvoll aus Seide. Begehrlich dieser Tempel fur Genuss

im Kleinen, beachtlich die Wenigerheit.
Bleiben Sie bei mir, lockt mich Whiff,
blicken Sie nicht zurlck, nicht nach vorn,

das ist Kramergeiz pur, der sich auflést am Ende,

alles ist jetzt, wie Sie, sonst gibt es nichts,
und es ist ganz einfach: Urvertrauen,
und irgendwann wird es |hr Selbst.

Weihen Sie mich ein, ist da noch etwas nach dem Leben?

Weht ins Ohr:

Geheimnis Anreiz zu leben. Danach einerlei.
Trance ohne Schmerz, keine Sehnsucht,

Finger, allzeit belehrend gezeigt, hatten geirrt.

Alles verliert sich, egal, sogar sich maBlos vermessen,

bis auf die Freude, die wir uns schenkten, sie kehrt zurlck.

Verschwenden, berihren, lachen Sie Leben!

Will erhaschen, ob Whiff sich an etwas erinnert,

Herr Nerz:

Wie selig Ihre Flucht in geisterhaftes Geschehen!
Hinterlassen Sie keine gemeinschaftsdienliche Spur?
Denken Sie Uber sich hinaus, an Freunde, Nachbarn, Arme!
Sie wissen, bin Steuerberater, nicht nur ein Zahlenfuchs.
So darf ich Sie bitten um den Hauch in den Garten

dieser reizvoll labilen Welt?

da tragt mich die Zukunft zugegen.

Fraulein Wider-Gut:
Herr Nerz, horen Sie Schumanns Traumerei

oder gehen Sie angeln, Pilze suchen, Ameisen schauen!

Nur: Jetzt ruft mich die Gegenwart, das tatige Leben.
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% Reinhold Brandstditter

Herr Nerz (rechts oben) lacht unbeschwert Leben, denn Fraulein Wider-Gut
(links oben) lieB ihn beschirzt von ihrem Gegenwartstraum kosten

BRAUN MICHREL CHWRTAL.

Textvertonung und Audio-Art

FORSTATI

Wir vertonen Ihre Gedichte, Texte und Ideen
und bringen sie ins Ohr

& | Worbicher | Harspiele | Horcollagen |
| Werbetrailer | Audiospots | lingles |

Freiheit den Maglichkeiten!
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Lost & found:

Lotchar Thiel
Lost & found: der Maler Joseph Mader

Ein Gesprich mit Maximilian Mader, seinem Enkel

|
.Mein GroBvater ist 1982 verstorben und ich bin 1983 geboren. Wir haben l ’ _
uns also um ein gutes Jahr verpasst.” Keine guten Voraussetzungen fur die \ | /
Entstehung einer engeren generationsubergreifenden Beziehung, sollte man . ) :1/

meinen - doch weit gefehlt! Aber beginnen wir von vorn.

. . . - . . . ) % Joseph Mader um 1930
Wer sich auf Instagram bewegt, hat nicht nur die Méglichkeit, seine Mitmenschen mit

eigenen mehr oder weniger aufregenden Bildern, Fotos und Videos zu beglicken. Man kann sich
auch von den Beitragen anderer inspirieren lassen, eine Chance, die ich hdufig nutze. Dabei stieB ich
im Frihjahr 2022 auf das joseph_mader_archiv, eine Seite, die, oft podcast-unterstitzt, eine Fulle
von Werken - Bildern, Radierungen und Linolschnitten - eines mir bis dahin unbekannten Malers
und Grafikers zeigt, die mich sofort berthrten. Kurz darauf entdeckte ich auch eine eigene Webseite
gleichen Namens: www.joseph-mader.de

Dass dieses (Euvre nunmehr dem Vergessen entrissen wird, ist das Verdienst von Joseph Maders
Nachkommen. Enkel Maximilian gewann in diesem Jahr gleich zwei Institutionen fur Ausstellungen:
Nach dem Museum Penzberg, Sammlung Campendonk (,Sachlichkeiten - Sichtbarkeiten” von Méarz bis
Juni), 6ffnete vom 10. September bis 2. Oktober 2022 die Stadt Landshut in der GroBen Rathausgalerie
unter dem Titel ,,Finding Joseph Mader - Geschichte eines verschollenen Malers” dem Werk ihres
Sohnes die Tore: In Landshut wurde Joseph Mader 1905 geboren und hier starb er auch. Am 30.
September empfing Max Mader mich am Rande der Ausstellung zum Gespréach.

Die beeindruckende Landshuter Werkschau bietet neben den Gemalden, Radierungen und
Linolschnitten auch durch Zitate und poetische Texte Zugange zu dem, was dem Kunstler wichtig war.
Wie etwa durch dieses: ,Mir schien immer das Wort von Delacroix besonders schén: ,Wer Kunst sagt,
sagt Dichtung. Es gilt, es gibt keine Kunst ohne dichterisches Ziel.””

Max Mader sagt dazu: ,Diese Aussage meines GroBvaters ist die Kernaussage seiner kuinstlerischen
Existenz. Dichtung hat ihm zeitlebens ganz viel bedeutet, Gedichte, Lyrik. Sie war sein Leben. Bilder
sind fur ihn Gedichte in Farben: Geflihle, Stimmungen aufzufangen und dann zu einem Gemalde zu

w" " rm verdichten.”
g qU i

Neben dem Gemalde ,Waldteich” ist ein Rilke-Gedicht mit dem

namlichen Titel angebracht, das Joseph Mader liebte. Darin heiBt

es: ,Ungebogen steht um dich der Wald / voll von steigendem
Verschweigen.” Ist dies nicht eine paradoxe Formulierung? Drickt
Kunst demnach mit groBter Kraft aus, was letztlich unausdrickbar
ist?

x Joseph Mader im Atelier um 1930
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Dazu Max Mader: ,Das macht ja auch Gedichte aus, dass man sie nicht bis
ins Letzte interpretieren kann, sondern dass sie Interpretationsspielraum
lassen. Und es kennzeichnet auch groBe Malerei, dass sie nicht platt,
sondern in dem Sinne offen ist, dass jeder selbst etwas reinlegen kann
und der Blick von jedem anders auf ein Gemalde fallt und es dennoch
bestimmte Gefuhle und Stimmungen transportiert.”

Joseph Mader konstatiert: .Das Reich der Sichtbarkeiten ist
unermesslich.” Auch spricht er von einer ,Anfangsergriffenheit den
Dingen gegenlber”, weshalb es fur den bildende Kinstler unsinnig sei, auf

% (Bruder) Anton Mader - Linolschnitt 1928

deren Darstellung zu verzichten. Eine Absage an die abstrakte Malerei?

.Nach dem Zweiten Weltkrieg ist die Abstraktion in der Kunst noch mal ganz stark hervorgetreten

und auch politisch aufgeladen worden durch den Ost-West-Konflikt. Mein GroBvater erkannte, dass

er durch sein Festhalten an der Gegenstandlichkeit zwischen die Muhlen geriet: die der Abstraktion
einerseits und des sozialistischen Realismus in der DDR andererseits. Da war es ganz naturlich, dass
er sich intensiv mit der Abstraktion auseinandersetzte. Und er lehnt sie fur sich ab, weil er eben sagt,
dass die Schopfung den Menschen vorgegeben sei und der Mensch sich an der Schépfung orientieren
musse und sich nicht zu weit von ihr wegbewegen sollte. Ich wlrde sagen, sein Programm blieb es
auch in der Nachkriegszeit, in seinen Gemalden die schépferische Liebe Gottes zu zeigen. Gegen die in
groBen Teilen stattfindende Abstumpfung hin zu einem puren Materialismus, der dann auf der anderen
Seite wieder eine absolute Abstraktion hervorgebracht hat. Hier einen Ausgleich zu finden und eine
Gegenstandlichkeit, die aber nicht platt ist, sondern die durchaus den tieferen Sinn der Dinge erfasst,
darin lag seine Aufgabe und sein Bestreben.”

.Auch die klassische Moderne ist ja inzwischen in die Jahre gekommen. Haben Sie den Eindruck, dass
heutzutage sich wieder eine groBere Offenheit fir gegenstandliche Malerei entwickelt?”

.Ja, ich bemerke schon, dass die Gegenstandlichkeit wieder en vogue ist. Ich glaube, dass Kunst und
auch Kunstgeschichte sich immer in Wellen bewegen. Dass vieles abebbt und wiederkommt, und so
ist es auch mit der Gegenstandlichkeit. Diese ist meines Erachtens immer aktuell. Gegenstéandlichkeit
kann immer anders umgesetzt werden. Wenn sie jetzt gezeigt wirde wie im 19. Jahrhundert, dann
ware das einfach von gestern. Das ist Geschichte. Aber man kann mit Gegenstandlichkeit auch in

die Zukunft gehen und ein Avantgardist sein. Sie muss die jeweilige Zeit formen und auch darstellen,
aber sie darf sich darin nicht erschépfen. Dann kann Gegenstandlichkeit auch heute die richtige

s 4 i g4 - Ausdrucksform fur Kunst sein.”

In thematischer Hinsicht fallt Joseph Maders starkes

Interesse fur die Darstellung von Tieren auf: Tiere

i untereinander, aber auch zusammen mit Menschen. Die
Beziehung zwischen Tier und Mensch sieht er Uberwiegend
harmonisch. Es gibt aber auch ein Bild, auf dem ein Tiger
einen Menschen zur Strecke gebracht hat.

x Joseph Mader - Birentreiber 1928
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x Max Mader

Max Mader: ,Das war keine kitschige Tiermalerei. Er nahm die Schépfung
in ihrer ganzen Tiefe an. Zwischen Mensch und Tier zeigen sich auf
seinen Bildern innige Beziehungen. Aber es gibt zwischen Mensch

und Tier eben auch die Abgrinde, den Kampf und den Tod. Dies und
Uberhaupt die Interaktion der Geschopfe untereinander in all ihren
Facetten darzustellen, war die Intention meines GroBvaters.”

Max Mader ist kein distanzierter Kurator, schlieBlich ist er der Enkel des wiederzuentdeckenden

KUnstlers: ,Wann ist lIhnen denn zum ersten Mal bewusst geworden, dass Ihr GroBvater so ein toller

Maler ist?”

.Ich bin als Kind in dem Haus aufgewachsen, in dem mein GroBvater bis zum letzten Tag gelebt

und gearbeitet hat, und man wachst als Kind ganz naturlich in diese Atmosphare rein und nimmt

das eigentlich nicht so bewusst wahr. Man weiB, dass der GroBvater Kunstler war und als solcher

einen gewissen Anspruch hatte. Aber welche Dimensionen es wirklich hat, konnte ich als Kind nicht

wissen; das hat sich mir erst im Laufe der Zeit erschlossen. Ende der 1990er Jahre ist der Bruder

meines GroBvaters verstorben und auf dessen Dachboden wurden dann hunderte Briefe, meines

GroBvaters an seinen Bruder gefunden. Diese hat mein Vater Hans Mader anschlieBend archiviert und

transkribiert. In sie las ich mich ein, und so wuchs in mir das Bewusstsein Uber einen Kunstler und

das Bewusstsein der Dimension des historischen Nachlasses, den er hinterlassen hat. Es war also ein

Wachsen uber Jahre hinweg.”

.Die Ausstellung heiBt ,Finding Joseph Mader”. Das heiBt, er wird gerade
gefunden. Und im Untertitel ist auch von einem verschollenen Maler die Rede.”

.Sein Werk ist in der 6ffentlichen Wahrnehmung tatsachlich verloren gegangen.
Wer kennt heute schon noch Joseph Mader? Das war allerdings auch schon zu
seinen Lebzeiten so. Dabei wurde er 1932 von Gunther Franke ausgestellt, der
auch Max Beckmann betreute. Mader war damals eine Nachwuchshoffnung
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der deutschen Malereil Doch dann kam die
Nazizeit und dadurch ist er eigentlich mehr x Max Mader in

. . Landshuter Ausstellung
und mehr verschutt gegangen. Nach dem Zweiten  'Finding Joseph Mader
Weltkrieg lebte er in Moosburg auf dem Land und
fand, wie bereits erlautert, den Anschluss an den Kunstbetrieb und
die groBe Offentlichkeit nicht mehr. Ich kann mich noch erinnern:
In den 90er Jahren war er total out. Eher so auf Hobbymalerniveau

wurde er da gesehen.

Aber durch seine Briefe bekamen wir nochmal einen ganz neuen
Zugang und erkannten, dass er schon mehr zu sagen hatte als
manch anderer Kunstler. Daraus entstand die Motivation, dieses
Projekt anzustoBen, durch Leben und Briefe und Werk den Kinstler
neu ins 6ffentliche Bewusstsein zu bringen.
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Dann gab es vor drei, vier Jahren die groBe Van-Gogh-Ausstellung im Stadel

in Frankfurt, die ,Making van Gogh' hieB. Da wurden die Lebensgeschichte van
Goghs und seine Werke einander gegenubergestellt, eine ganz tolle Idee und eine
tolle Ausstellung! Da ich wusste, dass bei uns diese Briefe da sind, die Bilder da
sind, die Dokumente aus seinem Leben, war meine Idee, es ahnlich zu konzipieren
und aufzubauen. Daher der Titel: ,Finding Joseph Mader, Geschichte eines
verschollenen Malers™.

.Der AnstoB zu diesem Projekt kam also von Ihnen.”

.So ist es. Es begann vor drei, vier Jahren, als ich mit Angelika Grepmair-Muller x Joseph Mader am 22. Okt 1978 -
und Felix Billeter zwei Kunsthistoriker dafiir gewinnen konnte, die Monografie FotoEugen Procbst
.Sachlichkeiten. Sichtbarkeiten’, die im Fruhjahr 2022 im Deutschen Kunstverlag erschienen ist, zu
schreiben, die das Ergebnis eines Forschungsprojekts ist, in dem es um Grundlagenforschung tber

Joseph Mader geht, vor allem aus kunstgeschichtlicher Sicht.

AnschlieBend begab ich mich auf die Suche nach einem Ausstellungshaus. Das war wegen der
Sattigung des Kunstmarktes nicht einfach. Ich hatte aber das Glick, dass Frau Diana Oesterle vom
Museum Penzberg, die den Namen Mader durch eine Hinterglasausstellung schon kannte, sich bereit
erklarte, eine Ausstellung zu Joseph Mader zu machen. Da wurde er in den Kontext mit anderen
Kinstlern gesetzt. Mein BedUrfnis war aber, ihn und sein Werk auch noch mal biografisch zu zeigen,
was mich an Landshut denken lieB, weil er ja aus Landshut stammt und sich hier im Rathaus auch
die passende Ausstellungsmaéglichkeit bot. Deshalb klopfte ich hier an und mein Vorschlag wurde
erfreulicherweise angenommen.

Im Sohn des Kinstlers, meinem Vater Hans Mader, habe ich einen unverzichtbaren Mitstreiter. Er hat
wahrend der letzten 20 Jahre die ganzen Briefe archiviert; das hatte ich gar nicht leisten kénnen. Er
hat sich in die Schrift eingelesen, was sehr schwierig ist. Er hat in Tausenden von Stunden die Briefe
transkribiert, archiviert und geordnet. Und er hatte zu meinem GroBvater ja auch eine persénliche
Beziehung, weil er bei ihm aufgewachsen ist und ihn bis zum Schluss begleitet hat. Insofern hat er
naturlich die Grundlage gelegt und ich konnte dann aus dem Vollen schépfen.

Bei der Offentlichkeitsarbeit war ich schon eigentlich Einzelkdmpfer und es war nicht immer ganz
einfach, weil eben der Kunstmarkt so gesattigt ist, aber dennoch ging es immer wieder weiter. Man hat

immer wieder verstandige Personen getroffen, die von den
Werken angerthrt waren und auch das Interesse hatten, zu
publizieren und eine Ausstellung zu machen. Auch die Medien
haben das sehr, sehr wohlwollend begleitet und das ist total
erfreulich.”

.Was freut Sie, wenn Sie auf den bisherigen Verlauf des
Projekts blicken, am meisten?”

.Vor allem die Reaktion der Besucher. Aus ihr kommt die
x (Sohn) Hans Mader in Landshuter Ausstellung Motivation, warum ich das mache. Also, wenn ich von den
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Zuschauern das Feedback bekomme, dass sie es ganz toll gefunden
haben und das Lebensgeschichtliche sie berudhrt hat. Das ist das Ziel

meiner Arbeit.” . . F IN DI NG |

JOSEPH MADER (1905-1982)

SO T DS W RSSO SN AL

.Auf manchen Bildern Joseph Maders sind Personen mit einer groBen
Entschlossenheit zu sehen und auch er selbst erscheint auf den Fotos als
ein sehr entschlossener Mensch.”

.Er war sicher sehr entschlossen in seiner Kunst, denn er wusste, welchen

Weg er gehen will. Und er war auch entschlossen, dass er das durchziehen  ussteitung in der 9. September
] ] ] ) i . Groden Rathausgalerle |2 "o e by
will. Und insofern war ein groBer Wille zum Kiinstlersein da. Und er hat es i s 15 2. 5’02‘3{

auch bis zur letzten Konsequenz durchgezogen, aber dafir naturlich auch
seinen Preis gezahlt.”

~Herzlichen Dank, Herr Mader, fUr diese faszinierenden Einblicke! Und weiterhin vielerorts jede Menge
Aufmerksamkeit und Zustimmung fur lhr groBartiges Projekt!”

Wir berichteten bereits in der experimenta 10/2022 Giber den Maler Joseph Mader.

% Lothar Thiel, geboren am 16.5.1953 in Schorndorf (BW); Lebenspol: Schwabing (in Miinchen). Seit 1979
Deutschlehrer, davon 14 Jahre in Toulouse und Bilbao. Seit 1999 Herausgeber der interkulturellen Jugendzeitung
Jtrait d’union® (Bindestrich) https://traitdunion.online. Unterwegs auf verschiedenen kreativen Feldern, insbesondere
denen der bildenden Kiinste und der Literatur: http://www.lothar—thiel.de und www.instagram.com/lothar_thiel,
sowie des Essays: heeps://Imu-munich.academia.edu/LotharThiel, Mitarbeit in drei medial aktiven Vereinen, die
auf unterschiedliche Weise Engagement und Kreativitit fordern und deren Ansitze sich vorcreftlich erginzen:
eigenleben: https://eigen]eben.jetzt, Poesieboten: https://www.poesiebriefkasten.de/aktionen, Realtraum: https://
www.realtraum-muenchen.de

x Joseph Mader, Zirkus
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Kevin Coordes

1989

Der Mann saB auf seinem holzernen Klappstuhl

vor seiner glasernen Terrassentur, unter seinen
FlBen die grauen Pflastersteine und in seinem

Kopf der Wunsch nach einer Zigarette. Er hatte

sich schon einen noch brauchbaren Stummel aus
dem Aschenbecher herausgesucht, der neben ihm
auf einem niedrigen Tischchen stand. Woran es

nun fehlte, war Feuer. Auf der anderen Seite der
Glastur hatte er ja in Unordnung und Gerimpel nach
Streichhdélzern oder Feuerzeugen suchen kénnen,
aber er saB3 gerade gut und so nétig hatte er die
Zigarette nun auch nicht. Daher blieb er unbefriedigt
auf dem Stuhl sitzen, den kurzen Stummel mit der
Aschespitze hatte er sich zwischen die Lippen
geklemmt.

Er blickte in seinen Garten. Viel war nicht mehr da.
Die Bdume waren kahl geworden, hatten Nadeln
ebenso verloren wie Laub, ebenso war es den
Strauchern und Buschen geschehen. Der Rasen
mutete auch nicht mehr so grin an, eher gelb.
Wenigstens aber der Himmel war noch blau und die
Sonne gelb wie eine saftige Dotterblume, und die
Wolken zogen mit der altbekannten Schlafrigkeit

in elfenbeinernem WeiB dariber hinweg. Der Rest
der Welt war in Grau ersoffen, in Grau, Schwarz und
Braun, also die Palette, in der man Verwesung malte.
.Dieser Winter wird uns ausbrennen”, dachte er
mutlos, durchfloss aber schon eine Spur Resignation
wie eine duBerst feingliedrige Ader seine Gedanken.
Der Winter dauerte bestimmt schon eine Ewigkeit.
Der Mann hatte vor seiner Frau von dem Vorhof
oder der Wartehalle zur Hélle gesprochen und hatte
es dann sehr bereut, weil seine liebe, gute Dame

mit bitterem Schluchzen zu weinen begonnen
hatte. Er habe ja nur realistisch sein wollen, hatte

er immer wieder beteuert, wenn sie erneut zu
heulen begonnen hatte. Gar nicht bésartig, nur
realistisch, doch Realismus hatte sie ebenso wenig
héren wollen, wie dass alles wieder gut werde. Das
eine war die schlimme Wahrheit, das andere die

Prosa

abwegige Luge, als Wort ebenso wenig wert wie die
Wahrheit. Fur’'s Gut-Werden konnte er ja doch keinen
Hinweis liefern. Es sei nur ein Hinweis selbst auf das
Schlimm-Sein, und das wollte sie nicht.

Der Mann hérte nicht das Quietschen an der
Scheibe hinter ihm. Er hatte es ausgeblendet. Alle
zwei oder drei Tage nun putzte seine Frau dieses
Fenster immer wieder, als kdnne sie so auch das Bild
reinigen, das der Blick durch das Glas bot. Aber das
Bild blieb staubig.

Diese Glastur und das Fenster und die Wand
drumherum waren alles, was den beiden vom Haus
ubriggeblieben war. Den Rest hatte die brennende
Bo6e ihnen in Schutt und Kiesel, Stein- und
Holzsplitter verwandelt. Alle Familienbilder hatte sie
wie ein bdses Omen von den Wanden gerissen und
diese danach umgesturzt, sodass Donner und Staub
sich vermischt hatten. Den Larm werden sie wohl
nie vergessen. Grauenhaft, dieser Krach. Das ganze
Herz hatte ihnen Furcht durch die Venen gepumpt,
lahmenden Schrecken. Als hatte sich aller La&rm der
bewegten und sich bewegenden Welt fur einen Stille
auslésenden Beckenschlag versammelt.

Die Frau 6ffnete das Fenster einen kleinen Spalt.
.Soll ich dir was bringen?”, fragte sie hoffnungsvoll.
Er schittelte den Kopf sachte. Er wagte nicht, Gber
die Schulter zu sehen und ihr ins ob seiner Antwort
verletzte Antlitz zu blicken. Ein Rauspern kam aus
seiner Kehle und seine Frau hielt inne.

.Ich denke..”, er suchte nach Worten und blickte den
Wolken in die Schatten, ,Ich denke, ich habe eben
einen Vogel gehort. Da flog wohl eine Schwalbe am
Himmel.”

.Das ist schoén!”, antwortete sie und er horte das
Strahlen in ihrer Stimme. Sie schien noch einen
Augenblick zu warten, zu lauschen. Dann schloss sie
die Tur.

.Kein Winter kann ewig dauern.”, dachte er
realistisch. Fur ihn war die LUge gut genug.
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Kunstlerin des Monats

x Yvonne Bonaparte,
Algoritmus der Gefiihle
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Rezension

Peter H. E. Gogolin

Nun, es ist ein Kunstwerk

Ein Buchgespriich iiber Ralph Roger Glocklers Kiinstler—Novelle »Luzifers Patenkind«

Sprecher:
Sie: (aufmerksam, neugierig und provokativ)
Er: (etwas murrisch, altlich, doch gutmdtig)

Sie:

Komisch, du liest immer noch an diesem Buch?

Er:

Was meinst du genau?

Sie:

Na, das mit dem wirren Haarschopf vorne drauf.
Feuerkopf. (Nimmt das Buch vom Tisch auf und liest
vor.) Ralph Roger Glockler: »Luzifers Patenkind«
Eine Marsden-Hartley-Novelle.

Er:

Und was soll daran komisch sein?

Sie:

Normalerweise wechseln die Blcher auf den
Stapeln, die du aktuell liest, ungefahr wochentlich,
mitunter taglich. Das hier habe ich erstmals Anfang
Februar gesehen. Und in drei Tagen ist schon
Pfingsten.

Er:

Tatsachlich? Schon wieder Pfingsten? WeiBt du,
dass ich diese zwanghafte Abfolge von Feiertagen,
ebenso wie den Wechsel der Vegetationsperioden
seit einigen Jahren als persénliche Bedrohung
empfinde? Aber das verstreicht sich jetzt alles, mit
der Klimakrise, keine Jahreszeiten mehr, Europa
endet als Wuste und...

Aber du hast nach dem Buch gefragt. ... Ja also,
warum liegt das da? Immer noch. Nun, Glécklers

Hartley-Novelle ist halt ein Kunstwerk. So einfach ist

das.

Sie:

Du meinst sowas wie die »Mona Lisa«? Und deshalb
kaust du daran jetzt schon so lange herum?

Er:

Ob die »Mona Lisa« meine Definition des
Kunstwerkes erfullt, da musste ich erst Uberlegen.
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Denn, um ehrlich zu sein, so komplex habe ich

die Dame nie gefunden. Aber ich verstehe schon,
Kunstwerke sind fur dich, wie fur die meisten
Menschen, in der Hauptsache Bilder. Und naturlich
vor allem alte Bilder. Wahrend neue in der Regel so
betrachtet werden, als kdnnte man das zur Not auch
noch schnell selbst hinschmieren, spatestens nach
einem entsprechenden Volkshochschulkurs.

Nein, also nicht wie die »Mona Lisa«, obwohl
Marsden Hartley selbst, die Hauptperson der
Novelle, ein Maler ist. Wenn du schon, um das
»Kunstwerk« zu schlucken, einen Vergleich
brauchst, dann wirde ich eher an Mozart denken.
Oder auch stellenweise an Shostakovich. Dieses
Buch ist namlich komponiert. Und ich »kaue«

an dem Buch auch nicht herum. Ich genieBe es
vielmehr schon so lange. Erst gestern habe ich
wieder eine meiner Lieblingsstellen gelesen.
Genaugenommen ist es nur ein einziger Satz,

aber der hat mir fur den Tag gereicht, ich kann ihn
inzwischen fast auswendig.

Sie:

Einen Satz pro Tag? Das meinst du jetzt nicht ernst,
oder?

Er:

Doch, doch. Es ist allerdings ein Satz, der sich Uber
anderthalb Buchseiten erstreckt. Ich schéatze, es
sind so 330 bis 340 Waorter, die sich entwickeln

und aufsprieBen, blttengleich und dabei die
wechselnden Schichten von Hartleys flackerndem
Bewusstsein durchqueren, von der Sphare des
halbbewussten Wachseins, absinkend in den Traum,
dort die Nahe des Todes streifend und, bevor er sich
der Welt der Schatten ergibt, angstgetrieben wieder
auftaucht, angefullt mit der Furcht, die vertraute
Welt verloren zu haben.

Sie:

Das alles .... in einem Satz? Scheint mir ...



Er:

Schau, ich weiB selbstverstandlich, dass das nicht
»Mainstream« ist. Ich habe selbst noch letztes
Jahr in einem Aufnahmestudio gesessen, um einen
Roman als Hérbuch einzulesen, wobei mich der
kettenrauchende Tontechniker beschied, dass das
Hoérbuch, das ich da produzierte, unverkauflich sei.
Hoérbuch-Konsumenten, sagte er, kénnen

Satzen ab einer Lange von Gber fanf

Wortern nicht mehr folgen. Man solle ja bedenken,
dass die Leute dabei Autofahren und Wasche bulgeln
mussen. Na egal, die Handvoll Autoren, die noch wie
Glockler schreiben, produzieren eh fr eine Welt,

in der es keine Literatur mehr gibt, niemand mehr
echte Bucher liest und vermutlich bald auch keiner
mehr Augen hat.

Sie:

Jetzt wirst du bdse, das kenn ich schon. Okay,
Kassandra, also fur Hartley vermutlich kein
Bugelbrett-Hoérbuch. Aber trotzdem will ich die
Textstelle, deinen erstaunlichen einen Satz, jetzt
horen. Vielleicht findet er ja unvermutet doch ein
Platz in meinem Ohr.

Er:

»Hartley schlief unruhig, walzte sich, immer wieder
kurz erwachend, im Bett umher, setzte sich auf,
starrte auf das matt erleuchtete Fenster, auf

die Leinwande mit unfertigen, schemenhaften
Gemalden, legte sich, ohne das Fenster 6ffnen zu
wollen, halbzugedeckt wieder hin, weil es warm
war, stickig, starrte auf langsam wuchernde, sich
Uber die Zimmerdecke schiebende Schatten,

aus denen sich eine Gestalt nadherte, schrag, mit
hochgezogener Schulter, verletztem, vor die Brust
gebundenen Arm, in lose schwingenden, knopf- und
gurtellosen Mantel gehtillt, ein, wie er erkennen
konnte, zerfetzter, blutgetrankter Sack, aus der
Ferne leise rollendes, plétzlich verstummendes
Rumpeln, nur noch die knirschenden Schritte des
Uber Graben, Sandsacke, Erdwalle stapfenden,
Stacheldrahtverhaue Uberwindenden Mannes, der
ihn starr, fast beschwoérend anblickte, Augen, die

gesehen haben mussten, wovon er, wovon niemand,

der nicht dabei gewesen ist jemals erfahren wirde,
und atemlos zischelnd auf ihn einsprach, ohne dass
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x Foto: Matthias Rummel,Portrait Ralph Roger Glécker

ein einziges Wort zu vernehmen gewesen ware, nur
der Stimme verschlagenes Hecheln, plétzlich, aus
nachster Nahe, Knistern, Krachen, Tick-Tacken, aber
der Mann achtete weder darauf noch auf Belfern,
Orgeln, Pumpern, Wettern, Zischen, warf sich weder
zu Boden noch duckte er sich unter grell die Graben
schraffierenden Blitzen hinweg, schritt weiter durch
Kesseln und Rasseln heran, Mund und Wangen von
Wochenbart umwuchert, verkrustete Wunden auf
Nase und Stirn, schweiBverklebte, klumpige Haare,
nicht zu verstehen, was er sagen wollte, oder, ware
es so gewesen, Worte rickwarts gesprochen, das
Gegenteil dessen, was sie bedeuten sollten, in den
Wallen kleschende, Sand und Steine zerfetzende
Kugeln, Kesseln und Rasseln, der Umriss des Mannes
schwarz, kreiselnd in flammendem Schein, da schob
er sich, Torso, die Brust voller Bander, Epauletten,
Orden, Eisernen Kreuzen, goldenen Knépfen, die
Pickelhaube unterm Arm, totenstill, ohne Prasseln
noch gellendem Blaffen, aus dem Schatten hervor,
du, schrie Hartley erwachend, ohne zu wissen, wen
er damit meinte, Karl, Arnold, Gerhard, nein, keinen
von ihnen, doch einen fir alle von denen, die in den
Graben verrecken wirden, sprang von Panik erfullt
aus dem Bett, 6ffnete das Fenster, den Toten zu
vertreiben, Luft zu schnappen, um auf StraBe und
Hauser, auf eine vertraute Welt hinaus zu blicken.«
Sie:

Beeindruckend, .. zugegeben, sehr anschaulich

und bildhaft. Mir gefallen vor allem die Ubergénge,
dieses Hineingleiten in den Alptraum und dann

das abrupte Wiedererwachen. Und all das gellende
Blaffen, Kleschen, Pumpern und Zischen, man hort's
regelrecht. Aber nun wére es vermutlich erstmal an
der Zeit zum erzahlen, um was es Uberhaupt geht.
Und natdrlich um wen.
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Er:

Ich weiB schon, jetzt muss die Handlung her, obwohl
die bei einem Werk der Kunst immer nachrangig

ist. Es geht einfach wie immer, wenn ein Buch

die Lektlre wert ist, um die paar Dinge, die allein

im Leben zahlen. Also um Liebe, Tod, Verlust,
Einsamkeit und Trauer. Es ist ein duBerst lebendiges
Buch auf schwarz lackiertem Grund. Aber vor allem
ist es naturlich immer wieder eine Freude, eine
Prosa zu lesen, die im richtigen Takt komponiert ist.
Sie:

Bitte mal etwas konkreter. Namen, Daten, Fakten,
um wen gehts, und so weiter.

Er:

Der etwas unglucklich gewahlte Untertitel des
Bandes sagt es ja schon, es geht um Marsden
Hartley, den ..

Sie:

Hast Du also doch etwas zu kritisieren. Warum
unglucklicher Untertitel?

Er:

Weil solche Untertitel zuhauf von den Titelseiten
der Donna Wallander-Krimis der ganzen Welt

um Aufmerksamkeit schreien. Ein Kommissar
Paparazzo-Roman. Es ist ja leider so, dass viele
Leser gar nicht mehr wissen, dass es auBBer
Kriminalromanen auch noch andere Literatur gibt.
Da bin ich allergisch.

Sie:

Stimmt, klingt etwas nach >Marsden Hartleys
fanfter Fallk. So also nicht, obwohl der Name sich
prima eignen wurde. Also wer ist oder war Marsden
Hartley?

Er:

Dann firs Stammbuch: Marsden Hartley, geboren
1877 als Edmund Hartley in Maine - Marsden hieB
seine Stiefmutter, er machte aus ihnrem Namen
seinen Vornamen, also einer der gar nicht seltenen
Méanner, die auf dem Mutter-Kanal senden, wie ich
das gern nenne - war einer der wichtigsten Maler
der US-amerikanischen klassischen Moderne. Er war
in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts Teil
der einflussreichen Gruppe um Alfred Stieglitz, wozu
auch Arthur Dove, John Marin, Georgia 0'Keeffe und
Paul Strand gehdérten. Von dieser Gruppe ist heute
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wohl vor allem noch Georgia O'Keeffe bekannt, sie
hat Marsden Hartley auch um mehr als vierzig Jahre
Uberlebt.

Anfangs gehorten sie alle zum Kern der Gruppe um
Alfred Stieglitz und seiner New Yorker Galerie 291,
in der Hartley auch seine erste Einzelausstellung
bekam. Stieglitz’ Mdzenatentum ermdglichte es
ihm, ab 1912 fur einige Jahre nach Europa zu gehen,
zuerst nach Paris, wo er sich im Kreis um Gertrude
Stein bewegte und auch die Bekanntschaft mit dem
Bildhauer Arnold Rénnebeck und seinem Cousin
Karl von Freyburg machte. Karl von Freyburg, zwélf
Jahre junger als Marsden Hartley, wird seine groBe
Liebe und ist der Tote, der ihm zwei Jahre spater

in dem von mir so geschatzten Satz zwischen
»Sand und Steine zerfetzenden Kugeln« als
Schatten erscheinen wird. Er stammte aus einer
mecklenburgischen Offiziersfamilie und fiel bereits
im Oktober 1914 in Frankreich.

Sie:

Warte mal einen Moment, bevor du mit den
Stammbuch-Eintragen weiter machst. Liebe in
Zeiten des Krieges. Ist das das Thema der Novelle?
Um es etwas unzulénglich zu sagen: Ich kenne,
wenn ich an amerikanische Kinstler in Paris denke,
nur Leute wie Henry Miller oder Ernest Hemingway.
Aber die schlugen ja ebenfalls bei Gertrude Stein
auf, also insofern ...

Er:

Im Grunde ist das schon die nachste Generation, fur
die Europa zum kunstlerischen Erlebnis wurde. Miller
war vierzehn Jahre jinger als Hartley, Hemingway
gar zweiundzwanzig. Und die Scheidelinie ist zudem
der Erste Weltkrieg, Marsden Hartley kam bereits
zwei Jahre vor dem Krieg nach Europa, da war
Hemingway kaum dreizehn Jahre alt. Also nein,
vergleichbar sind diese Wege nicht unbedingt. Ein
zweites Nein habe ich zu deiner Frage, ob es um
Liebe in Zeiten des Krieges geht. Dies deshalb,

weil es fUr Marsden Hartley bei allem, was Ralph
Roger Glockler in seiner Novelle von Hartleys

Leben schildert, auch immer um seine Berufung

als Maler geht. Der Krieg und vor allem Karl von
Freyburgs fruher Tod haben zwar tiefe Spuren in
ihm hinterlassen, die ihn auch zu einigen seiner
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bekanntesten Werke inspirierten, so dem »Portrait
of a German Officer« und den tbrigen Bildern aus
seiner zwolfteiligen »War Motif« Serie, aber was
Gléckler in seiner Novelle vor allem zeigt, sind
Stationen eines Kunstlers auf der Suche nach sich
selbst und dem Wesen seiner Kunst.

Sie:

Gut, der Kinstler-Roman. Und diese Stationen
sahen bei Marsden Hartley wie aus?

Er:

Stammbuch die Zweite also: Seine Liebe zu Karl
von Freyburg beginnt noch in Paris, da gibt es aber
bereits eine Einladung nach Berlin und die Aussicht
dort in einem Atelier zu malen. In dieser Situation
steigt Glockler Ubrigens in sein Buch ein, und ich
finde - wieder ein Lobgesang auf die Glocklersche
Sprache - diesen Einstieg so Uberwaéltigend, dass
er mit der geistigen und emotionalen Verfassung
der Hauptfigur Marsden Hartley zugleich die
Atmosphére im Paris der Vorkriegszeit und die
Kunststromung der Zeit sprachlich evoziert.

Sie:

Du wirst mir, wie das gehen soll, sicher sofort
erklaren.

Er:

Das ist nicht so leicht, und ich kdnnte mir vorstellen,

dass es den einen oder anderen Leser sogar
abschreckt, wenn er mit dem Buch beginnt.

Ich nenne es fur mich Glécklers Methode des
aufgesplitterten Bewusstseins. Stell dir vor, du
kommst fremd in ein randvolles Lokal, Stimmen
und Gerausche Uberall, du verstehst die Sprache
vielleicht nur unzureichend, weit nicht genau,
was die Dinge um dich herum wirklich bedeuten,
zwischen all dem versuchst du dich zu orientieren,
schaust von hier nach dort und willst keinen Fehler
machen, dabei gibt es dort jemanden, der dich
fasziniert, der dich anzieht, was du dir aber nicht
anmerken lassen willst.

Sie:

Eine recht schwierige, vielschichtige Situation
demnach. Und das stellt Gléckler sprachlich wie
da? Ich kédnnte mir vorstellen, dass ein minder
sprachbewusster Autor sich solch einer Aufgabe
lieber entziehen wurde.
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Er:

Genau das tut er, er wahlt diese schwierig zu
gestaltende Situation als Auftakt zu seinem

Buch, und es gelingt ihm so virtuos, wie es nur ein
wirklicher Meister erreicht. Ich musste unter der
Lektlre immer wieder an kubistische Gemalde, von
Lyonel Feininger etwa, denken, an Stadtebilder,

die in ihrer geordneten Architektur wie zersprengt
und aufgeldst sind, dadurch aber ganz neue
Landschaften entstehen lassen, wo alles in
Bewegung gerat. Und dann wurde mir klar, dass das
nicht zufallig so war, denn die Zeit der Handlung
dieser Anfangsepisode deckt sich ja gerade mit dem
Beginn des Kubismus. Gléckler wahlt sich also eine
Darstellungsmethode vom Beginn der Klassischen
Moderne, um sie sprachlich zu adaptieren und far
die Zeichnung seines Portrats des Malers Marsden
Hartley zu verwenden. Weniger liegt hier nicht vor.
Sie:

Hort sich gut an, wenn du es erklarst, aber du hast
was vom Abschrecken des Lesers gesagt.

Er:

Der wahre Leser lasst sich ja nicht abschrecken, der
liest, bis er den Zugang findet.

Sie:

Ich hab gerade mal den Anfang angelesen, nur
angelesen, zugegeben, aber ich komme schlecht
rein.

Er:

Vielleicht ware, weil der sprachliche
Komplexitatsgrad gerade am Anfang von Glocklers
Novelle doch recht hoch ist, ein Hinweis angebracht.
Normale Bucher ...

Sie:

Was sind normale Bucher? Also, fur dich?

Er:

In dem, was ich normale Bucher nenne, geht es um
Handlung. Da liebt der Emil die Ottilie, die Ottilie
liebt aber den Franz. Und damit es jetzt etwas
spannender wird, da liebt der Franz den Emil. Oder
so ahnlich.

Worum es mir aber geht, das ist der Umstand, dass
du solche >normalen Bulcher< gewissermaBen von
auBen betrachten kannst. Du liest sie und bleibst als
Leser auBen. Bei Glocklers Novelle geht das nicht.



Da kann es dir passieren, dass du nicht rein kommst,
wie du vorhin selbst gesagt hast. Glocklers Sprache
musst du deshalb von innen her erleben, erfassen.
Du musst selbst zur Hauptperson, zum erlebenden
Ich, werden. Dann erlebst du die geschilderte
Situation so, wie Marsden Hartley sie erlebt, das
ermdglicht dir Glécklers Sprache.

Sie:

Wie wirdest du diese Sprache beschreiben?

Er:

Nun, sie ist halt Kunst. Glécklers Text kann in meinen
Augen den Status der Kunst beanspruchen. Was
aber auch nur angemessen ist, da er schlieBlich Uber
einen Kunstler schreibt.

Sie:

Ich hab mich schon oft gefragt, warum etwas

Kunst ist oder sein soll. Bisher hab ich es noch nicht
verstanden.

Er:

Sollich ausholen? Wir leben alle, indem wir uns

das Leben gewdhnlich zu machen versuchen,
verstandlich, begreifbar. Wir méchten nicht standig
mit neuen Problemen konfrontiert werden, fur

die wir am Ende auch noch neue Lésungswege

zu suchen haben. Lieber ist uns ein Alltag, den

wir mit Routinen im Griff behalten kénnen.

Routine, Wiederholung erleichtert alles, sogar das
Schreiben von Bichern. In der Systemtheorie

nennt man das den »Abbau von Komplexitat«.

Mit diesem Komplexitadtsabbau sind wir auf allen
gesellschaftlichen Ebenen standig befasst, missen
es sogar zwingend sein, denn auf der anderen Seite
nimmt die Komplexitét unseres gesellschaftlichen
Lebens, unserer Technik, der Okonomie, der
weltweiten Probleme aller Systeme und Subsysteme
standig zu. Komplexitatsabbau ist also reine
Notwehr, wenn uns das Leben nicht Gber den Kopf
wachsen soll.

Dort, wo dies gelingt, stellt sich aber auch schnell
ein groBer Nachteil heraus. Wir leben dann namlich
in einer zunehmend reizarmeren Umgebung, unser
Alltag besteht nur noch aus Wiederholungen, nichts
fordert uns mehr richtig heraus, weder kérperlich
noch geistig, wir sind gegen alle moglichen Gefahren
versichert, das Geld kommt regelmaBig aufs Konto

Rezension

und immer so weiter, Tag fur Tag. Pl6tzlich merkt
man, dass man gar keine richtigen Erfahrungen
mehr macht. Puh, wie lange geht das schon so,
sicher viel zu lange. Und wenn man ehrlich ist, dann
weiB man oder ahnt und furchtet es zumindest, dass
auch der nichste Urlaub, der ndchste Seitensprung,
das nachste neue Auto oder was auch immer daran
nichts &ndern wird.

Kurz, wir sind gezwungen, uns das Leben verfugbar
zu machen und stehen im Ergebnis vor einer voéllig
verfugbar gewordenen Welt, die uns verarmt
zurucklasst.

Einen Weg, um diesem Prozess etwas
entgegenzusetzen, er6ffnet uns die Kunst. Das

Ziel jeder Kunst ist es, uns die Welt wieder fremd
werden zu lassen. Das versteht man vielleicht zuerst
nicht, vor allem, wenn man sich daran gewodhnt hat,
Kunst als irgendeine Art von Beiwerk zur standig
verflgbaren Freizeitgestaltung zu betrachten. Das
ist Kunst aber nicht. Kunst ist immer erstmal das
Unverflugbare, das, was man nicht schon kennt, das,
was nicht immer gleich ist und sich irgendwie von
allein versteht. Kunst ist das, was die Welt wieder
fremd und damit hart, fest und real machen kann,
was uns etwas erblicken und empfinden lasst, das
wir nie zuvor erlebt haben, was dazu fuhren kann,
dass wir wieder bluten, den wirklichen Schmerz
fuhlen, uns in unserem Koérper wieder wahrnehmen.
Wie macht die Kunst das? Ich will hier nur von

der Literatur sprechen, Literatur, die den Status

als Kunst beanspruchen kann. Dazu gehért auch
Lyrik, in den seltenen Fallen, da sie gelingt. Diese
Literatur, die quasi den Stein wieder steinig macht,
erreicht das durch ihre sprachliche Form, durch
ihre Struktur, den Aufbau des Textes und seine
sprachliche Komplexitat. Und sie verlangt vom
Leser, dass er diese Komplexitat genauso erlebt und
bewaltigt, wie er sein wirkliches Leben bewéltigen
muss. Jemand, der sich solch ein Buch aneignet,
wird merken, dass das, was er da tut, echtist. Das
ist kein Zeitvertreib, das ist Konzentration, Arbeit,
Denkanstrengung, das ist echte Erfahrung und
Erkenntnis. Man geht am Ende aus solch einem
Buch heraus und hat eine wirkliche Erfahrung fur
sein Leben gemacht.
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Die meisten Leser wissen vermutlich, dass sie

von solchen Buchern noch nicht viele gelesen
haben. Da sie sie zudem mit den Ublichen
Unterhaltungsromanen verwechselt haben, waren
sie unvorbereitet und sind sogar gescheitert. Was
in der Regel zu dem Urteil fUhrt, dass das an dem
Idioten von Autor liegt, der irgendeinen verdrehten
Kram schreibt, den niemand versteht und bendétigt.
Auf diese Weise schlieBen sich die meisten Leser
vom Besten aus, was die Literatur zu bieten hat.
Sie:

So ein seltenes Buch ist Glocklers Novelle also? Und
du bist dafiir, dass man sich darauf einlasst?

Er:

Ganz entschieden. Wer das auf sich nimmt, der tate
es gewissermaBen Marsden Hartley gleich, der sich
nach dem Tod Karl von Freyburgs fragt, was sein
Weg noch sein kdnnte, sogar daran denkt, das Malen
aufzugeben, um ins Kloster zu gehen, sich dann
aber doch fur die Kunst entscheidet.

»Sein Kloster, dachte Hartley plétzlich ... ware, wenn
es sein musste, eine Scheune, ein aufgelassener
HUhnerstall, eine, auch das ware maglich,
einsturzgefahrdete Bretterbude, der bescheidenste
Ort, wenn er Raum hatte, einen Stuhl, eine Staffelei
in ihm aufzustellen, um seine Werke zu schaffen,
alleine, ohne Bruder, weil dies seine priesterliche
Arbeit ware, sein, wer weiB, von Gott gegebener

Ralph Roger Gléckler,
»Luzifers Patenkind,

Eine Marsden-Hartley-Novelle«,

Gréssenwahn Verlag,
ISBN 978-3-95771-303-2,
Tabu, 222 Seiten, Euro 13,00

Auftrag, nichts anderes wiurde er sich winschen, als
diesen demutigen Weg zu gehen und seine Pflicht zu
erfillen...«

Sie:

Ich hab das Gefuhl, dass du von zwei sehr
verschiedenen Arten von Buchern redest.

Er:

Hm.

Sie:

Von zwei verschiedenen Arten von Menschen.
Er:

Hm, auch das.

Sie:

Vermutlich von zwei verschiedenen Welten.

Er:

Und jetzt fragst du dich, welcher davon du
angehorst?

Sie:

Das weiB3 ich schon. Leihst du mir das Buch?

Er:

N6, Schriftsteller kdnnen nicht davon leben, dass
sich ihre Leser die Bucher gegenseitig freundlich
herleihen. Blcher kauft man. Hier sind die Daten:

Ralph Roger Gléckler

LUZIFERS PATENKIND

Eine Marsden-Hartley-Novelle

% Peter H. E. Gogo]in schreibt Romane, Erz'zihlungen, Theaterstiicke, Drehbiicher, Lyrik und Essays. Zuletzt erschien sein

Roman , Nichts weiflt du, mein Bruder, von der Nacht®, das autobiograf‘ische Erinnerungsbuch an seinen Aufentchalc in der

Villa Massimo, Rom, ,Kein Jahr der Liebe®, sein Lesedrama ,Die Bilder des John D.%, sowic seine gesammelten Erzihlungen

»Morgen ist ein anderer Tag®. Sein Werk ist vielfach ausgezeichnet worden. Er ist Mitglied des deutschen PEN.
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Kunstlerin des Monats

% Yvonne Bonaparte, My Bionic Mysterv
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Machen Sie mit!

Dr. Annette Riimmele

Machen Sie mit!

Warum ich seit Jahren ehrenamtlich im Team der experimenta mitarbeite?
Weil es mir groBe Freude bereitet, an einem Projekt mitzuwirken, das in dieser Form nahezu einmalig
ist.

Einmalig?

Wir sind seit 20 Jahren unabhangig - das bedeutet, keine Werbung im Heft, keine Sponsorinnen und
Sponsoren mit Ansprichen an die Texte oder Werke.

Wir Redakteurinnen und Redakteure sind individuell - das bedeutet, wir agieren auf unterschiedlichen
kinstlerischen Feldern, suchen und finden immer wieder unbekannte Autorinnen und Autoren,
bildende Kunstlerinnen und Kunstler, die uns ihre Werke zur Verfuigung stellen.

Wir bieten eine reiche Palette innovativer Projekte aus den Bereichen moderner Kunst, aktueller
Literatur, Poesie und Fotografie.

Und - wir sind kostenlos - ob mit oder ohne Geld im Portemonnaie, jeder, der méchte, kann Zugang zu
unseren aktuellen Projekten finden.

Ohne uns ware die Kunst- und Literaturwelt wieder um ein unabhangiges Medium armer.

Ich spende einen pekuniaren Obolus, damit Sie uns weiterhin lesen, begutachten und kritisieren
kénnen.

Machen Sie mit!

Damit wir weiterhin mit unseren Visionen fir eine lebenswerte Welt arbeiten kdnnen,
bitten wir um |hre Spende:

ID Netzwerk fur alternative Medien- und Kulturarbeit e.V.
Mainzer Volksbank

Verwendungszweck: eXperimenta

IBAN: DE57 5519 0000 0295 4600 18

BIC: MVBMDES5

Mit herzlichen GriBen und Dank fur lhre Spende

Stephan Reimund Senge

lhre Annette RiUmmele

alles kann warien

JUR DAS LEBEN NICHT

EDITION MAYA
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Theresa Bouvardien

Durch den Wind und durch die Zeit

Unterwegs auf dem Camino del Norte —Teil 1

Kurz nach halb zehn an einem einsamen Bahnsteig
in Hendaye, Frankreich, beginnt mein Jakobsweg.
Gerade rechtzeitig komme ich noch in der
Pilgerherberge an und indem sich die Tur hinter

mir schlieBt, lasse ich die andere Welt hinter mir.

Ich bin spat, das Licht ist gedampft, es riecht nach
FuBbodenreiniger und Wanderschuhen und die
anderen Pilger schlafen schon in den holzernen
Doppelstockbetten. Ich will hier zwei Jahre Corona
hinter mir lassen, zwei einsame Jahre alleine im
Home Office, viele Tage, in denen der Weg nur vom
Schreibtisch zum Sofa und zurlck verlief, mit
nichts als stressiger Arbeit und mit wenig echtem
Menschenkontakt. 828 offizielle Jakobsweg-
Kilometer und traumhafte Kistenlandschaften auf
insgesamt circa 20.000 HGhenmetern liegen vor mir,
immer an der zerklUfteten spanische Kiste entlang,
vorbei an San Sebastian, Bilbao, Santander, Gijon
und durch Galicien bis nach Santiago. Es ist eine der
hartesten Routen nach Santiago, aber auch eine der
dltesten. Den Camino Frances, die heutzutage von
den meisten gewahlte Route, bin ich vor 15 Jahren
gelaufen, noch bevor dort der Massentourismus
begann. Aber ich habe keine Lust mich zu beeilen,
um ein Bett zu bekommen. Ich mdéchte in der Natur
auch mal alleine sein und vielleicht auch mal in einer
Herberge. Ich bin gespannt, ob das hier méglich ist,
hier und jetzt, mit Corona - nach Corona, wer weiB3
das schon. Die Jakobswege haben gerade wieder
geoffnet, aber Mitte Méarz ist noch Vorsaison auf
dem Camino del Norte, auf dem es viel regnen soll.
Ich bin gespannt.

Die erste Etappe ist extrem hart. Der erste Pilgertag
istimmer hart, aber weil es noch so frih im Jahr ist,
kdnnen die 26 Kilometer nach San Sebastian nicht
abgekulrzt werden und es sind die ersten steilen 200
Hohenmeter zu bewaltigen. Die FUBe protestieren
schon nach wenigen Metern und der Rucken achzt.
Daflr werde ich mit einer spektakularen Aussicht
Uber die zerklUftete baskische Kuste belohnt, die

Unterwegs

hier mal italienisch, mal irisch anmutet. Allerdings
blast uns der starke Wind auch fast vom Berg und,
wie sich das gehort, verlaufen wir uns auch gleich
ein paar Mal. In Hondarribia 6ffnet ein Priester seine
Kirchenpforten nur fir uns und wir beginnen mit
dem Stempelsammeln. Denn zum Pilgern auf dem
Jakobsweg bendtigt man einen Pilgerausweis,

mit dem man mit Hilfe von Stempeln nachweist,
dass man die Strecke tatsachlich zu FuB (oder

per Rad) zurlickgelegt hat und so Zutritt zu den
Pilgerherbergen erhalt.

Am zweiten Abend trifft in der Herberge eine illustre
Runde starker Frauen zusammen: Eine Spanierin, die

uns als Erstes mitteilt, dass sie eigentlich nicht gern
wandert. Ein junges Parchen in ihren Zwanzigern,
bestehend aus einer Irin und einer Australierin, die
ganz spontan hier die ersten 130 Kilometer des
Jakobswegs laufen, eine andere Deutsche und ich.
Erst lange nachdem die Sonne untergegangen ist,
taucht Olena aus dem Dunkel auf und antwortet
auf die Frage, woher sie kommt, zitternd: ,Ukraine™.
Wir halten kollektiv die Luft an und eine Welle von
mitfihlendem Entsetzen schwappt zwischen denin
die Jahre gekommenen Doppelstockbetten dieses
Souterrains hindurch wie ein Tsunami. Der Krieg,

er kommt bis hierher. Ergriffen lauschen wir ihren
Geschichten von Flucht, von Freunden und Bradern,
die in den Krieg gezogen sind und von blutjungen
russischen Soldaten, die sich in den nahegelegenen
Wwaldern ihres Heimatdorfes an der russisch-
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ukrainischen Grenze verstecken, weil in allen
Richtungen nur der Tod auf sie wartet. Olena strahlt
diese bewundernswerte Stérke des ukrainischen
Volkes aus, das in den letzten 150 Jahren schon
viel aushalten musste. Ich denke unweigerlich an
meine GroBmutter, die vor etwa 80 Jahren mit
Anfang zwanzig auch vor dem Krieg geflohen

ist, mit drei kleinen Kindern und einer Ziege auf
einem Handwagen. Olena erzahlt, dass sie fur ihre
Entscheidung kritisiert wird, auf den Jakobsweg
zu gehen, jetzt, wo ihre Heimat und Europa am
Abgrund stehen. Und wir antworten: Gerade jetzt.
Gerade deshalb. Wenn uns die letzten zwei Jahre
eins gelehrt haben, dann doch, dass das Leben
jeden Moment vorbei sein kann. Wer weiB, wann
man wieder gehen kann, und wer weiB, ob man dann
noch am Leben und fit genug fir diesen Weg ist?
Wenn nicht jetzt - wann dann?

In der ersten Woche, auf dem Weg nach Bilbao,
formiert sich unsere kleine Gruppe taglich neu.
Mal gehen wir zusammen, mal allein, abends trifft
sich oft ein Teil von uns in einer Herberge - oder,
wenn es keine gibt, einer gemeinsam gemieteten
Ferienwohnung. Aus einer solchen Wohnung
breche ich eines Morgens zur Etappe von Zumaia
nach Deba auf, die mir als die harteste des ganzen
Weges in Erinnerung bleiben wird. Schwierig

und nur far besonders fitte Pilger geeignet, sei

die Alternativroute. Aber dafur ist sie eine der
schdnsten Strecken des ganzen Weges, schreibt
der Pilgerfuhrer. Stundenlange zwolf Kilometer
schleppe ich mich mit meinem acht Kilo schweren
Rucksack auf Trampelpfaden und Uber rutschige
Kuhweiden schlammige, steile Hange hinauf und
hinunter. Mehrmals rutsche ich aus, bis ich von
Kopf bis FuB verdreckt und nass bin. Tranen der
Frustration und des Schmerzes rinnen mir Uber
das Gesicht, wo sie der harte, eisige Wind trocknet.
Véllig orientierungslos stolpere ich ohne die
gewohnten Pfeil- und Muschelwegweiser durch
den grausam-einsamen dunklen Wald. Genau

das ist auch die erste Phase des Jakobswegs,

die kérperliche, in der Pilger Uberwiegend mit der
physischen Anstrengung beschéaftigt sind. Aber wo
die Baume den Blick auf die kargen, zerkltUfteten
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Felswéande freigeben, entlohnt die atemberaubende
Aussicht fur die harten Strapazen. Denn auf dem
Jakobsweg ist es wie im Leben: Alles fur das es

sich lohnt zu leben, muss man sich Zentimeter

far Zentimeter erkdmpfen. Abends lasse ich den
Tag vollig unerwartet neben der Spanierin in der
imposanten alten Basilika des Zisterzienserklosters
Zenaruzza aus dem 16. Jahrhundert ausklingen.
Drei uralte Ménche singen mit zittrigen Stimmen
die jahrhundertealten lateinischen Verse des
Abendgebets. Es ist kalt in der nach Staub und
Kerzenwachs riechenden Klosterkirche, die
meterdicken Mauern strahlen gleichermaBen

Kalte und Schutz aus und wahrend drauBBen die
Sonne untergeht, wird es drinnen immer dunkler,

da der Altarraum nur von flackernden Kerzen
beleuchtet wird. Hier, in der hintersten Reihe dieses
jahrhundertealten Gemauers bin ich fur heute
angekommen und nehme mit geschlossenen Augen
den zarten Gesang der Ménche in mich auf, wahrend
leise die Strapazen des Tages wie Ballast von
meinen schmerzenden Gliedern abfallen.

Am nachsten Abend sitzen wir in der Herberge

kurz hinter Guernica zusammen, gerade so, als
wurden wir einen Neunzigerjahre-Witz nachstellen:
Treffen sich ein Russe, ein Litauer und eine
Deutsche beim Abendessen in Spanien. Romas

aus Litauen Ubersetzt fUr Victor, den Russen,

der leidenschaftlich gegen Putin wettert. Leider
teilen nicht alle Russen seine Meinung, sagt er,

und wir diskutieren wieder diesen unfassbaren
Krieg. Den ganzen Tag hatte ich schon dartber
nachgedacht, schlieBlich sind wir heute durch
Guernica gekommen, die winzige baskische
Kleinstadt, die einst zum Ubungsfeld der deutschen
und italienischen Faschisten wurde, die furchtbares,




unbegreifliches Leid Uber die Einwohner dieser
Stadt brachten. Wiederholt sich die Geschichte
einfach immer wieder? Auf dem Jakobsweg geht
es nicht um die Landschaft, es geht auch nicht um
die korperliche Herausforderung, ja fur viele geht
es auch nicht um den Heiligen Jakobus. Es geht
um diese Begegnungen, scheinbar zufallig, die
etwas tief im Herzen anridhren und so begegnet
man sich selbst ganz anders, ganz neu, ganz
unvoreingenommen, immer wieder.

Bald schon treffe ich mit einem alteren Norweger
in Bilbao ein. Ich nenne ihn insgeheim den Herrn
der Zahlen, denn er kennt sehr viele Statistiken
zum Jakobsweg. Ungefahr eine Million Besucher
hat Santiago im Jahr, nur etwa 340.000 von ihnen
pilgern zu FuB und davon wéahlen die allermeisten
kurzere Routen, als die des Camino del Norte. Wir
fuhlen uns ein ganz kleines bisschen, als wirden
wir schon in Santiago ankommen, die ersten 130
Kilometer nach Bilbao sind bekanntermaBen die
hartesten des Weges und wir sind erschopft. Wir
legen einen Pausentag ein, um Kraft zu schépfen
far den verbleibenden noch weiten Weg und

um diese schdne Stadt anzuschauen. Bilbao
erinnert mich ein wenig an Lissabon, eine Stadt
mit ansehnlicher, filigraner Architektur und einer
offenen, gefuhlvollen Stimmung, voller Kunst und
Kultur, in der unterschwellig immer der baskische
Unabhangigkeitsdrang ein bisschen mitschwingt.
Gleichzeitig ist es auch ein Kurzbesuch in der
anderen Welt, derjenigen voller Geschafte und
Restaurants und fremder Menschen, die nicht
gruBen, einer Welt, in der man sich nur trifft und sich
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selten wirklich begegnet.

Aus Bilbao heraus geht es dann weiter, vorbei an
alten, verfallenen Industrieanlagen aus Zeiten,

in denen Fabrikgebaude noch asthetisch sein
sollten - Zeitzeugen der einst goldenen Blute
dieser Region - laufen wir ins asphaltreiche
Kantabrien hinein. Und nun wird endlich das Wetter
besser: Die Sonne scheint und es wird deutlich
warmer, sodass man sich zwischendurch in guter
Pilgermanier auch mal in die Sonne legen kann.

Ich laufe jetzt allein, oft treffe ich in diesen Tagen
nachmittags den Norweger und wir legen die letzten
Kilometer gemeinsam zurtck. Es geht durch kleine
touristische Hafenstédte wie Castro Urdiales oder
Laredo. Im dortigen Kloster durfen wir erst spat
nach dem Abendessen unser Schlaflager beziehen
und werden von einer marrischen Nonne in einer
minikleinen, staubigen und eiskalten Abstellkammer
untergebracht, in der der zwei Meter groBe
Norweger wirkt wie Alice im Wunderland. Irgendwie
ist es auch ein Wunderland, ich denke viel dartuber
nach, warum es so viele Menschen auf diesen Weg
zieht in unseren Zeiten. Was fehlt uns, das wir hier
suchen? Ich kann die Frage nicht einmal far mich
selbst beantworten. Die Spanier haben ihr Land fur
Massen von Suchenden gedffnet, bringen jedes
Jahr Hunderttausende aus aller Herren Lander in
kleinen Doérfchen unter und navigieren sie nach
Santiago. Sie markieren Wege, eréffnen staatliche
Herbergen und private Cafébars, es ist eine
beeindruckende logistische Leistung. Sie sind stolz
auf ihre Jakobswege und zu Recht. Unzahlige Pilger
haben hier nach einem schweren Verlust, einer
schweren Krankheit oder aus was auch immer fur
Grunden ihren Seelenfrieden, ja ihr Gleichgewicht
wiedergefunden. Die Jakobswege sind so eine Art
Tempel der Selbstfindung in dem die Sehnstichte
nach Einfachheit, Natur und Verbundenheit mit
anderen gestillt werden, die die Zeichen unserer Zeit
zu sein scheinen.

% Theresa Emily Bouvardien wurde 1985 in Greifswald geboren, wuchs in einem kleinen Dorf'in der Nihe von Dresden

auf und studierte spiter Jura in Heidelberg. Schon immer trieb es sie in die Welt hinaus, mit 16 ging sie das erste Mal ins

Ausland. Sie lebte in Namibia, China, Indien und den USA und betreibt heute den Reiseblog www.dreamtravelstories.com.

Sie lebt und arbeitet in Kéln.
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Interview

experimenta im Gespriich mit Theo Kaufmann,
Verein fiir Lesefﬁrderung eV.

Ich wollte immer etwas fiir Kinder und Jugendliche aufbauen!

experimenta_Lieber Theo, wir kennen uns schon lange Jahre. Daher freue ich mich, dass
wir dieses Gesprach heute miteinander fihren kénnen. Daflr sage ich
herzlichen Dank. Mich interessiert: Wann ist der Verein fur Leseférderung
gegrundet worden? Wer hatte die Idee?

Theo Kaufmann_Die Idee stammt von mir. Im Jahr 2004 wurde der Verein gegruindet.

experimenta_Dann feiert |hr bald 20jahriges Bestehen. Das ist in der heutigen Zeit sehr
selten. Alle Achtung! Was hat Dich veranlasst, diesen Verein zu grinden?

Theo Kaufmann_Als Lehrer und Seminarschulrat war ich Gber das Abschneiden
Deutschlands in der Pisa-Studie 2000 so entsetzt, dass ich wusste, hier
muss sofort etwas geschehen.

experimenta_Als Schulerin habe ich erlebt, dass es immer wieder Schulungen gab. Warst
Du fr die Ausbildung der Lehrerinnen und Lehrer verantwortlich?

Theo Kaufmann_Ja, ich war fir die Ausbildung der Lehrerinnen und Lehrer zustandig.
Deshalb hat mich das Ergebnis persédnlich sehr betroffen gemacht. Ich war
entsetzt.

experimenta_Das kann ich verstehen. Die PISA-Studie wurde 2001 veroffentlicht. Bis zur
Vereinsgrindung hat es Uber zwei Jahre gedauert. Was ist geschehen, und
was hat dann den Ausschlag dazu gegeben?

Theo Kaufmann_Schon immer war ich als Lesepate in Schulen und Kindergarten
unterwegs und nahm auch an Schulungen fur Lesepaten teil. Bei einer
Lesepatenschulung in Fellbach gab es die Initialzindung. Am Ende dieser
Schulung war mir klar, ich ,muss” einen Verein grinden.

experimenta_Warum hast Du bis dahin gezoégert?
Theo Kaufmann_Am Anfang war ich der Ansicht, dass das andere viel besser kdnnen. Aber
dieses drangende Thema, in Schulen und Kindergarten leseférdernd tatig
zu werden, kam wie ein Bumerang auf mich zurtick. Ich wusste jetzt, dass

ich selber tatig werden musste.

experimenta_Wie hast Du Gleichgesinnte gefunden?
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Theo Kaufmann_Iich habe Infoveranstaltungen
durchgefuhrt. Gut erinnern kann ich mich ﬁg

Ly ¥ 5
an den 05.April 2004. An diesem Treffen r '
kamen 23 Interessenten. Mit sieben &F
Ih i
. il

Personen aus dieser Gruppe habe ich e B
dann den Verein gegrindet. a - =
I
experimenta_War es schwer, weitere Menschen firden * Erell
Verein zu gewinnen? Konntest Du die | S [ #, :-;_i An gl

Notwendigkeit des Vereins transparent
machen?

Theo Kaufmann_Schwer ist vielleicht das falsche Wort, aber es war mihsam. Dass
Lesefdorderung wichtig ist, wissen im Prinzip ja alle. Deshalb aber einem
Verein beizutreten, erschlieBt sich vielen aber leider nicht.

experimenta_Jetzt besteht der Verein bald 20 Jahre. Wie viele Mitglieder gibt es?

Theo Kaufmann_Stand Oktober 2022 sind es 957 Personen. Darunter nicht wenige Schulen
und Férdervereine von Schulen.

experimenta_So viele Menschen und Interessen zusammenzuflhren, war sicher eine
groBe Herausforderung. Was waren am Anfang die gréBten Hindernisse?

Theo Kaufmann_In der Frage, wie sich der Verein ausrichten sollte, war Stoff fur
viele hitzige Diskussionen. Ich war der Meinung, dass wir so oft wie
maoglich bei allen denkbaren Anldssen aktiv werden sollten. Andere
Vorstandsmitglieder waren der Ansicht, eine groBe Aktion im Jahr wurde
genugen.

experimenta_lch freue mich Uber jede Aktion, die Ihr durchfihrt. Inzwischen habe
ich einige Veranstaltungen miterlebt, die Du im Namen des Vereins
organisiert hast. Es war immer sehr spannend, Menschen kennen zu
lernen, die im Verein mitarbeiten. GroBen SpaB hat es mir auch gemacht,
die Begeisterung der Aktiven mitzuerleben. Trigt mein Gefuhl, wenn ich
empfinde, dass ihr 2022 bisher besonders aktiv gewesen seid?

Theo Kaufmann_Dein Eindruck ist richtig. Dieses Jahr wurde unser Verein fiir
Leseférderung sogar zum Burgerpreis vorgeschlagen. Allein schon diese
Tatsache hat mich gefreut. Und natirlich wirde ich mich freuen, wenn
wir einen der Preise gewinnen wurden. Lass mich an dieser Stelle auch
ungefragt auf unseren JugendSachbuchPreis 2022 zu sprechen kommen.
Ich méchte Dir namlich danken, dass Du bereit warst, in der diesjahrigen
Jury mitzuwirken.
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Ich wiederum habe mich gefreut, dass Du mich gefragt hast. Ich hatte
eigentlich schon immer davon getrdumt, mal in einer solchen Jury dabei

zu sein und fuhle mich geehrt. Diese Aufgabe ist sehr spannend, ja sogar
aufregend. Die Vielzahl der tollen Kinder- und Jugendbuicher ist gigantisch.
Es fiel mir nicht leicht, aus dieser Fullle meine ,Patenblcher” auszusuchen.
Spannend fand ich Gbrigens, besonders die jungen Jury-Mitglieder
kennenzulernen. Die mitwirkenden Kinder meistern ihre Aufgabe super gut.
Die Kinder sind mit vollem Einsatz dabei und sprihen vor Begeisterung.

Es ist fUr mich auch immer eine Freude, das mitzuerleben. Und ich bin froh
daruber, trotz der groBen Konkurrenz durch die Medien, besonders durch
das Internet, dass sich auch dieses Jahr wieder nicht wenige Kinder fur die
Arbeit in der Jury begeistern lieBen. Wie ich immer wieder hére, geben sie
ihre Buchtipps in den Klassen und im Freundeskreis weiter. So was baut
mich total auf.

Es geht mir dhnlich: Die motivierten Kinder haben uns Erwachsene voll mit
ihrer Begeisterung angesteckt. Ich bin schon sehr gespannt, welche Titel
in den vier Kategorien des JugendSachbuchPreises gewinnen. Gespannt
bin ich naturlich auch, wie der Verein fir Leseférderung beim Blrgerpreis
des Rems-Murr-Kreises abschneidet. Weit Du, wann die Preisverleihung
stattfindet?

Die findet am 22. November statt.
Den Termin werde ich mir auf jeden Fall freihalten. Da méchte ich
unbedingt dabei sein. Danach sollten wir noch Uber die Preisverleihung des

JugendSachbuchPreises sprechen. Ware das okay fur Dich?

Natdurlich, sehr gerne. Dann kann ich Dir auch schon die Gewinner des
Jugendsachbuchpreises verraten.

Lieber Theo, es bleibt spannend. Herzlichen Dank fur das Gesprach.

Das Gesprach fuhrte Katharina Dobrick

% Theo Kaufmann, pensionierter Lehrerausbilder und Vorsitzender des
tiberregionalen Vereins fiir Leseférderung eV.

% Katharina Dobrick, schreibt Lyrik + Prosa, ist Redaktionsmitglied der
experimenta, Verdffentlichungen in Anthologien, Biichern, kkl Kunse-Kultur-
Literatur-Magazin, Literaturzeitschrift iGDA..



Pressemitteilung

PRESSEMITTEILUNG

Unser Mitherausgeber Rudiger Heins wurde in der Mitgliedersammlung des PEN Deutschland
zum Mitglied des PEN Deutschland berufen. Wir gratulieren dem Autor zu dieser Wahl.

Autorenwel oo
ShOp Biogartnern %

»Und wenn es doch mal h t It.d .d n h ft
shop.autorenwelt.de
eine Online-Bestellung sein muss, Derzahrscheinnch aus Lel enscna
fairste Buchshop der Welt

dann am besten liber den Autoren- ) ) ) .
welt-Shop. Gleicher Preis und Gratis- Greifen Sie mit kraut&rtiben auf
Uber 35 Jahre Expertise und Erfahrung

versand fiir dich, 7 Prozent mehr fiir
die Autorin. Ist ein bisschen Lisa Keil, Autorin fur bkologisches Gartnern zu

so wie bei fairer Milch.«

Gratis dazu
Gemiisebeutel

Bestellen Sie Ihr Schnupper-Abo ganz einfach.

Telefonisch unter: Online unter: krau.t&rij.ben

SCHONER. WILDER. BIOGARTEN.

+49 89 12705-214 krautundrueben.de/schnupper3
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Lyrik

Barbara Schleth

NUR EIN MANTRA

Trammer auf den StraBen.
KinderfuBe stolpern.
Fraher ein Schlaflied
«.bajuschki baju ...".

Heute zerschneiden die KUItur ﬁl

Sirenen den Abend.

Ein Einschlag dréohnt DaSSIErt
in die Keller hinein. hierl

Den Arm der Mutter SGhﬂUSﬂiEl
als Zuflucht.

Trdume vom Ringelreih'n Lesun 2
und Sommergluck. ﬁitaﬂ'eﬂkﬂnzertﬂ
An pochendem Herzen \

: Wo ist 6aTbko*

Nur ein Mantra

bleibt beiden, gefiustert.

Immer wieder:
: Pscht! Bald, ja bald
kommt er zurlck, dann
wird alles wieder gut. >

.Wann ist denn Bald?" Freie SZE"BISBBT
fragt das Kind.

Es bleibt ohne Antwort.

. im Viertel
Die Mutter umarmt es. Saarbriicken landwehrplatz 2

Sie weiB um den Winter

und hofft weiter auf:
Programminfo: www.dastiv.de

Freiheit und Frieden
nur Frieden und Freiheit.

*6aTbKo ukrainisch - Vater

% Barbara Schleth. Thr Herz schligt fiir WortArt, Text, Poesie und Kunst. Nach hauptamtlicher Titigkeit in der
Migrationssozialarbeit (MSA); gehort zum Team der Produzentengalerie Boart und ist Redaktionsmitglied der experimenta.
Verdftentlichungen in zwei Lyrikbinden, Anthologien und Entwicklung wie Durchfithrung von regionalen Projekten. (z.B.
Stolpersteine, Kunstautomat, Kunst hat Ausgang und Schule und Kultur.)
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Erich Pfefferlen

Nachruf

BEGEGNUNGEN UND ERINNERUNGEN

an cine besondere Autorin, besondere Ereignisse - Heide von Horix-Schwesinger

Die in Augsburg fur ihre Lyrik bekannte Autorin
Heide von Horix-Schwesinger, die ich zu Beginn

der 1990er Jahre erstmals bei einer gemeinsamen
Lesung in der Augsburger Kresslesmuhle persdnlich
kennenlernen durfte, war fir mich eine jener
Persoénlichkeiten in meinem Leben, aus deren erster
Begegnung immer weitere wie selbstverstandlich
folgen sollten und damit weit mehr als bloB eine
gute Bekanntschaft, die mich und meine Ehefrau
so spontan wie herzlich zu sich nach Hause zu
Besuchen einlud, nicht nur einmal, mit einer fir sie
typischen groBen Gastfreundschaft zu Kaffee und
selbst gebackenen wunderbaren Kuchen und vielem
mehr, so scheinbar selbstverstandlich, wie man sie
meist nur bei wirklich guten Freunden erhoffen und
erleben darf.

Dass bei solchen Begegnungen auch sehr
Personliches, Nicht-literarisches zur Sprache kam,
gehorte dann schon fast selbstverstandlich dazu,
ist jedenfalls nicht verwunderlich.

Am 23. September 2022 verstarb Heide von Horix-
Schwesinger 94-jahrig in Augsburg, nach einem
erfullten, reichen, doch nicht immer einfachen
Leben. Sie war bis ins hohe Alter bewundernswert
aktiv und engagiert, literarisch, aber auch in allen
anderen Lebensbereichen-fast bis zum letzten
Atemzug.

Das und noch viel mehr ging mir durch den Kopf,
beim Requiem in St. Ulrich in Augsburg und bei
der Beerdigung im Augsburger Westfriedhof.
Welche Spuren hinterlasst Heide bei mir, welche
Begegnungen mit ihr bleiben bei mir unvergessen,
welche Erinnerungen an sie werden bei mir - und
vielen anderen - bleiben?

Ich komme dabei zurtick auf die Erinnerung an
das erste Kennenlernen in der schon erwahnten
Augsburger Kresslesmuhle im Jahre 1991,

wo die zwei in Augsburg damals regelmaBig
erscheinenden Literaturzeitschriften ,Zeitriss” und
.Gegenwind” von ihren Autorinnen und Autoren
an einem Leseabend vorgestellt werden sollten;
auch ich war als Mitherausgeber der Zeitschrift
.Gegenwind” mit der Rezitation einiger meiner
Gedichte dabei. Zwischen den Lesungen der
Reprasentanten von ,Zeitriss” und ,Gegenwind”
las als Solitar: Heide von Horix-Schwesinger. lhre
filigrane Poesie beeindruckte in ihrer Spache,
Form und Inhalt ebenso wie durch die ebenso leise
wie ausdrucksstarke Stimme der Vortragenden.
Ihre Gedichte, ihre Stimme, ihre Persénlichkeit
verschmolzen aus meiner Sicht und nach meinem
Empfinden zu einem Ganzen, zu einem, das Heide
von Horix-Schwesinger widerspiegelt. Und wie ich
sie bis zuletzt in Erinnerung hatte und habe.

All die folgenden Erlebnisse und gemeinsamen
Veranstaltungen und Lesungen mit ihr bestatigten
nur immer wieder diese ersten groBartigen
Eindrucke, die ich von ihr gewonnen habe. In der
ganzen Metropole Augsburg war ich mit ihr und
anderen Autorinnen und Autoren bei Lesungen, wo
wir unsere Lyrik dem stets interessierten Publikum
vortrugen. In der Stadt Augsburg trat ich mitihrin
der Stadtbibliothek und im Schaezlerpalais ebenso
auf wie in der Blcherei St. Ulrich oder im Gasthof
.Zuckerhof”, aber eben auch im Augsburger Land,
etwa in der Horgauer Bucherei, wo wir gemeinsam
an Autorinnen und Autoren erinnerten, deren
Bldcher am 10. Mai 1933 verbrannt wurden, und die
vom NS-Regime verfolgt und vertrieben wurden.
Noch zu Beginn der Corona-Pandemie wollte Heide
trotz ihres hohen Alters mit mir im Rahmen des
.Welttag der Poesie” eine Dichterlesung in der
Buchhandlung ,BucherMax” in NeusaB bestreiten,
worauf wir uns beide so gefreut hatten - Corona lieB
es leider nicht zu.
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Nachruf

Bei all den vielen schénen Erinnerungen an sie und
die Begegnungen mit ihr, wird mir bewusst, dass ich
bisher noch gar nichts Uber ihr Leben erwahnte, das
vor unserem ersten Kennenlernen stattfand, das
ebenso vielseitig und facettenreich wie interessant

war.

Geboren wurde Heide im Jahre 1928 in Augsburg

in schwierigen Zeiten, kurz vor der ,GroBen
Depression”, der Weltwirtschaftskrise und der

bald danach erfolgten NS-Machtergreifung. Heide
erlebte trotzdem auch Schoénes in diesen dunklen
Zeiten, wie die Erinnerungen an ihre Sommerferien,
die sie auf dem Gut Untermantel (im Landkreis
Neustadt a.d. Waldnaab) verbrachte, auch in Weiden,
was die Autorin spater in zahlreichen Gedichten
verewigte

(.Herbst in Weiherhammer®”; ,Ferien in Mantel”,
.Sonntag in Weiden").

Ihr Abitur legte sie am Augsburger Maria-Theresia-
Gymnasium ab und studierte dann Musik und
Katholische Theologie. Nach Konzertreisen im

In- und Ausland war sie als Musiklehrerin tatig

und heiratete 1952 den Kunstmaler Maximilian
Schwesinger.

Heide von Horix-Schwesinger war in Augsburg dann
viele viele Jahre als Referentin der Katholischen
Erwachsenenbildung tatig und auch als Leiterin der
Okumenischen Telefonseelsorge.

Schon nicht mehr sehr verwunderlich, kam es
bei ihrer Vitalitat und ihren tiefen Einblicken in
die ,Menschenseelen” dann auch noch sowohl
zu theologischen Publikationen (,.Frieden durch
dich. Gedanken zum Gottesdienst der Sonntage
und Feste”, 1982) als auch zu dichterischen
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(.Herzzeitlose. 36 Gedichte”, 1998; ..Blaue Schiffe.
Gedichte”, 2005); darlGberhinaus erschien sie in
Anthologien (z.B. .Irseer Pegasus”; .Keine laute
Provinz. Zeitgendssische Lyriker und Erzahler aus
dem Schwabischen”; ,Bibliothek deutschsprachiger
Gedichte”) und Zeitschriften (z.B. ,Literatur

in Bayern”) Gedichte der vielseitigen und
vielbeschaftigten Poetin.

Dass Heide nicht nur publizierte, sondern auch
fleiBig sich ins literarische Leben einbrachte, wurde
mir so richtig bewusst bei unseren regelmaBigen
Treffen der Augsburger Mitglieder des ,Verband
deutscher Schriftstellerinnen und Schriftsteller
(VS)”, das allmonatlich im Restaurant ,Zuckerhof”
stattfand, auch zum ,Tresenlesen” dort. Niemand
war von uns Schriftstellerinnen und Schriftstellern
dort so regelmaBig bei diesen Treffen erschienen
wie sie.

Auch bei den Veranstaltungen der ,Gesellschaft fur
zeitgendssiche Lyrik” am ,Welttag der Poesie” im
Jahre 2020 stand Horix-Schwesinger noch auf der
Liste der Lesenden: In NeusaB wollte sie zusammen
mit Jan-Eike Hornauer und Erich Pfefferlen
unbedingt auch Kostproben ihrer filigranen Poesie in
der Buchhandlung ,BucherMax” zu Gehér bringen,
was die beginnende Corona-Pandemie dann aber
leider nicht mehr zulieB.

Nun ist Heide von Horix-Schwesinger nicht mehr da.
Aber sie ist dennoch da: In unseren Erinnerungen an
Begegnungen, fur die wir dankbar sind, die bei uns
Spuren hinterlieBen und nicht vergessen werden;
aber auch in ihrer Poesie, die wir auch in Zukunft
gerne lesen:



Waren wir doch

Waren wir doch
der Gesang

in den Muscheln
in welchen
einer uns horte.

Waren wir doch

die Stille

in der GewiBheit des
unausgesprochenen Wortes.

Waren wir doch
-wie das Lied
und die Stunden-
geschwisterlos,

wie konnten wir ineinander wohnen!

(Heide von Horix-Schwesinger)

RUMMGER HEINS

FENSTERGLOTZER

Nachruf

Zuletzt

Ich wohne

in den Wortern
zwischen verletzten
Trdumen und
Lichtern.

Wiederkehrend
neigendes Jahr,
das zuletzt
Brandfackeln

in mir auftarmt.

(Heide von Horix-Schwesinger)

TRUMPELTIER

Eeichie rom Webscampd der Jail

GERNAT BLUNE
R 174
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in eigener Sache

experimenta-Druckausgabe

Hochwertige Druckausgaben der experimenta
fur 12 € zzgl. 3€ Porto kdnnen hier bestellt
werden: abo@experimenta.de

Bitte die Postanschrift bei der Bestellung
hinzufugen.

In unserem Archiv auf der Website

www.experimenta.de finden Sie auch
Jahrgange ab 2010.

Abonnement der Druckausgabe der experimenta

Als Dankeschon fur ein experimenta-Abonnement der Druckausgabe

erhalten Sie eine handsignierte Fotografie von Ulrich Raschke.

Ein Jahresabo kostet 120 €. Fur die Schweiz und Osterreich betragt die
Jahresgebuhr 150 €.

Wir freuen uns darauf, Sie im Kreis der Abonnenten und Abonnentinnen

begriBen zu durfen.

experimenta experimenta experimenta

Die Kungt dor
Entschleunigung
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Kunstlerin des Monats

x Yvonne Bonaparte

% Yvonne Bonaparte, Marie

% Yvonne Bonaparte. Geboren am 25.10. wic Picasso. :-) in Potsdam. Generationsfrei. Im Alter von 4 Jahren fir DEFA
Filme entdeckt und Hauptrollen gespielt. Sie galt als sonderbar, Autismus als Diagnose gab es damals noch nicht. Die
Schauspielerei ging tiber 10 Jahre. Nach dem Abitur klassische Ausbildung im Gesang.

1996 Plattenvertrag als Singerin bei der BMG.

1998 Aufgabe der Sangeskarriere aus gesundheitlichen Griinden.

1998 - 2012 als Produzentin titig mit Gold - und Platinstatus.

Bekannte Hits z.B. ,Deutschland“ von den Prinzen produziert.

2013 Autistisches Burnout. Umzug in die Schweiz aus therapeutischen Griinden.

2015 Umzug nach Salzburg.

Beginn der Malerei, jedoch nur sporadisch. Die Bilder waren diister und von Depression geprigt.
2017 Riickkehr nach Deutschland.

2019 schwerer Herzinfarke, den sie nur knapp tiberlebte. Autismusdiagnose.

2019 wird Malen das Spezialinteresse, ja sogar zwanghaft. Die Bilder entstchen fast manisch.
2022 ,Ich habe endlich Zugang zum Gaorelichen®.
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